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Ivica Buljan je s svojim prepoznavnim gledaliSkim slogom eden najvecjih
reZiserjev pri nas in v mednarodnem gledaliSkem prostoru. Rojen leta
1965 v Sinju na Hrvaskem, je na zagrebski univerzi Studiral politologijo,
nato pa Se francoski jezik in knjiZevnost ter primerjalno knjizevnost.
Svojo kariero je zacCel kot redni pisec in gledaliSki kritik za razli¢ne
éasopise na Hrvaskem ter sodeloval z mednarodnimi gledaliSkimi
revijami. Njegova gledaliSka pot se je oblikovala skozi delo dramaturga,
kjer je sodeloval z uglednimi reZiserji, nato pa je leta 1995 postal reZiser
- s fokusom na gledaliS¢u giba, besedila, spektakla in glasbe, ki se
drzno loteva sodobne dramatike in radikalne reinterpretacije klasi¢nih
del. Pogosto uprizarja dela avtorjev, kot so Pier Paolo Pasolini, Heiner
Miiller, Bernard-Marie Koltes, Elfriede Jelinek in mnogi drugi. Njegove
produkcije so gostovale po ve€ kot 30 drzavah ter na mednarodnih
festivalih v Franciji, Spaniji, Veliki Britaniji in po celem svetu.

V svojem rezijskem delu Buljan posebno pozornost namenja
protagonizmu igralcev in kombinira razli¢ne umetniske zvrsti, kar
njegovim delom daje edinstveno privla¢nost. Je dobitnik Stevilnih
domacih in mednarodnih nagrad, vklju¢no s Stevilnimi Borstnikovimi
nagradami in nagrado PreSernovega sklada. Je nosilec odlikovanja
viteSkega reda umetnosti in knjiZzevnosti vlade Republike Francije.

Med leti 1998 in 2002 je vodil Hrvasko narodno gledaliSée v Splitu, je
soustanovitelj in umetniski vodja Mini teatra v Ljubljani, ustanovitelj
Novega gledalis¢a v Zagrebu, hkrati pa ustanovitelj in vodja vec
gledaliskih festivalov, med drugim Festivala svetovnega gledaliSca

v Zagrebu. Od leta 2014 do 2022 je bil ravnatelj Drame Hrvaskega
narodnega gledaliS¢a v Zagrebu. S svojo pedagosko dejavnostjo se je
uveljavil na ve¢ mednarodnih akademijah, kar potrjuje njegov vpliv na
prihodnje generacije gledaliSkih umetnikov.




SNGNG / Kralj Lear

Vas ogromen rezijski opus sestavlja
predvsem sodobna dramatika, avtorji

20. stoletja, redkeje starejsa dela. S
Shakespearom ste se, razen z eno izjemo,
tudi ukvarjali preko predelav sodobnih
avtorjev. Kje se nahaja Kralj Lear v tem
opusu, kako ste prisli do njega?

Doslej sem reZiral Julija Cezarja

v Tirani, Dan umorov v zgodbi o
Hamletu Bernard-Maria Koltésa in
Macbetha po Shakespearu Heinerja
Miillerja. Kralj Lear je tragedija,

ki skozi prizmo moci, druZinskih
odnosov in eksistencialnega zloma
razkriva ¢lovesko krhkost. Do nje
me je pripeljalo zanimanje za teme,
aktualne v danasnjem casu: krizo
avtoritete, druZbeni razkol ter
individualno norost v kontekstu
kolektivne histerije. Learov

boj proti minljivosti in izgubi
identitete ter iskanje odreSitve sta v
sodobnem svetu Se kako prisotna.
Nancy Fraser piSe o spopadu

med patriarhalno ureditvijo in
neoliberalno fragmentacijo druzbe.
Odlocitev za Leara ne izhaja iz Zelje
rezirati klasiéno delo, marve¢ sem
se v njem prepoznal v svoji starosti,
svojih izku$njah, vsem, kar sem

se naucil. V dejstvu, da mi je umrl
ocCe in da starost svoje matere sedaj
dojemam drugace, kot sem starost
dojemal Se pred desetimi leti.
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Kaksna je za vas razlika med reZiranjem
izvirnega Shakespeara in njegovih
predelav?

Shakespeare zahteva poglobljeno
branje teksta kot Zivega tkiva,

v katerem se nam psiha likov
razkriva skozi rimo in ritem.
Predelave ponujajo svobodo
dekonstrukcije, tokrat pa delam z
izvirnikom in v njem raziskujem
nezavedne motive likov brez

filtra modernih interpretacij. Pri
tem je klju¢na surovost jezika,
skozi katerega se neposredno
razkrivajo ¢ustvene dileme. Prej
omenjena Koltes in Miiller sta
bila mojstra, ki sta me s svojimi
adaptacijami naucila, kako
pristopiti k tekstu. Miillerjev
Macheth se za nepoucenega
bralca prakti¢no ne razlikuje od
Shakespearovega izvirnika, vendar
ga prav te neopazne razlike delajo
mocnejSega in razumljivejSega.
Koltés pa se je po drugi strani
popolnoma posvetil notranjemu
svetu likov. Moj Lear je meSanica
teh dveh pristopov, doslednega in
fluidnega, izvirnika in moje osebne
interpretacije.

Kralj Lear je tragedija mnogih tem in
motivov, od bazi¢nih druzinskih odnosov,
boja za oblast, rivalstva, izdaje, norosti,

starosti, pravice do odreSitve in tako
naprej. Kaj vas je pri tej tragediji najbolj
nagovorilo in kaj se vam zdi v tem trenutku
v njej najbolj zanimivo?

Pritegnil me je Learov psihi¢ni
razkroj. Kralj z izrekom oporoke
v enem samem dnevu postane
»nihce«. To predstavlja moc¢no
metaforo izgube statusa v
danaSnjem svetu. Zadnje ¢ase
me fascinira dinamika med
patriarhalno avtoriteto in
ranljivostjo, v kateri je prisotna
tudi refleksija medgeneracijskih
sporov v sodobnosti. Enako
pomemben motiv mi predstavlja
rivalstvo med tremi sestrami

in dvema bratoma — Learovimi
héerami in Gloucestrovima
sinovoma.

V Kralju Learu se srecamo s Stevilnimi
elementi pravljice - tri héere, razdelitev
kraljestva na tri dele, preizkus ljubezni,
navidezno dobri in slabi liki, izgubljeni
in najdeni liki itn. —, ki pa se postopoma
umikajo surovi, neizprosni tragediji.
Kaksen je posledi¢no zZanr tokratne
uprizoritve Kralja Leara?

NaSa verzija ni niti »Cista«
tragedija niti naivna pravljica, gre
za hibridni prostor, v katerem se
realizem sreca z abstrakcijo. V
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uprizoritvi uporabljam elemente
postdramskega gledalisca, s
katerimi razbijam linearnost.
Tako scenski prostor predstavlja
pokrajino duSevnosti, liki pa se
gibljejo med realnostjo in sanjami.
To ni zgolj zgodba o propadu,
marvec¢ tudi performativni
eksperiment, ki preizprasuje
obéinstvo. Zanr se spremeni v
pripomocek za razbijanje iluzij.
Scenski prostor spominja na
Agambenovo »izjemno stanje«: to
je prostor zunaj vsakr$nih norm, v
katerem se soo¢ata moc¢ in nemoc.
Gre za performativni eksperiment,
v katerem vsi postanemo
soudelezeni v kolapsu.

Velik del vase analize drame na vajah

se nanasa na psihoanaliticne razlage
delovanja likov. Slednja lo€imo na
nezavedno in zavedno, racionalno
delovanije. Kako se skozi ta pogled kaze
Learova osebnost, njegovi odnosi z drugimi
liki in delovanje ostalih likov? Kaksni so
nezavedni principi delovanja oseb v tej
tragediji?

Learovo nezavedno obvladujeta
strah pred praznino in nesmislom
ter infantilna potreba po ljubezni,
ki prehaja v manipulacijo. Njegova
razdelitev kraljestva je nezavedno
dejanje samounicenja. Goneril in



SNGNG / Kralj Lear

Regan sta proizvod o¢etovskega
narcisizma, medtem ko Cordelia
predstavlja uteleSenje superega,
ki preprosto ne preZivi soocenja
z realnostjo. V Gloucestru in
Edgarju se odraZa freudovska
dinamika med realnim in
imaginarnim, njun odnos je igra
projekcij in zanikanj. Learov
psihiéni razkroj je metafora
izgube statusa v druzbi, v

kateri se subjekti spremenijo v
suznje performativnosti. Norost
pri tem ni zgolj kolaps osebe,
temvec tudi druzbeni karneval, v
katerem se — z besedami Judith
Butler — »ranljivost razkriva kot
pogoj politiénega«. V dinamiki
med patriarhalno avtoriteto

in medgeneracijskimi spori

je prisotna tudi refleksija boja
gibanj, kot so podnebni protesti ali
gibanje #MeToo, ki v danasnjem
svetu skozi kolektivne travme
rusijo hierarhi¢ne strukture.

Vas rezijski slog pogosto temelji na

mocni telesni izraznosti igralcev. Kako
ste v tokratni postavitvi zdruzili telesno
gledalisce s psihoanaliticno poglobljenimi
interpretacijami likov?

Telesni jezik je klju¢ za prodor
v nezavedno. Psihiéne konflikte
smo Ze od samega zacéetka
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studija prevajali v gibanje. Learov
kolaps je prikazan kot postopna
izguba nadzora nad telesom,

ki se spremeni v arhiv travme.
Telesna igra mi sluzi kot metafora
druzbenih vlog. Pri tem izhajam iz
Bourdieujeve teorije habitusa, tako
da Learova vojaska drZa na zacetku
predstave simbolizira hegemonsko
moc, medtem ko se v fetalnem
polozaju sredi nevihte razkriva
»golo Zivljenje«, od katerega so
odpadle vse druZzbene maske.
Telesne deformacije, kakrs$na je
Gloucestrova nasilna oslepitev,
aludirajo na potujitveni efekt.
Obcinstvo do njih ne sme Cutiti
empatije, ampak mora kritiéno
presojati mehanizme oblasti. Pri
nasi postavitvi ne gre zgolj za
individualno tragedijo, marve¢ tudi
za kritiko druZzbenih vlog, ki jih po
Judith Butler »telo performativno
konstruira« skozi ponavljajoce se
rituale dominacije.

Prav tako se pri razélenjevanju drame
veliko referirate na filmsko umetnost.
Kako vas ta najbolj navdihuje pri vasem
gledaliskem delu?

Pri filmskem mediju mi navdih
predstavlja uporaba montaze,

ki jo Eisenstein imenuje »trk
nepovezanih kadrov«. Na odru to

doseZem s pomocjo fragmentacije
prostora v bloke, ki si med seboj
nasprotujejo. To so v resnici
slavni Godardovi »jump-cuti«.
Casovne preskoke in nelinearnost
prenasam skozi scenske bloke,

ki se poljubno preklapljajo

in v katerih Cas izgubi svojo
kronolosko koherenco. Nevihta,
ki zajame Leara, ni ve€ zgolj
naravni fenomen, ampak postane
dramski lik. Predstavlja psihi¢ni
prostor, v katerem se razkriva
nepredvidljivost éasa. Oblikovanje
svetlobe in videa, pri katerem
sodelujeta Sonda in Toni Soprano,
ima enako funkcijo kot filmski
»close-up«. Fokus na Learovih
tresocih rokah ali Cordelijinem
pogledu skozi masko ustvarja
intimnost, ki rusi Cetrto steno in

introspekciji daje gledaliSko formo.

Na ta nacin filmski jezik postane
pripomocek za dekonstrukcijo
dramske iluzije.

Uprizoritev je scensko in kostumsko zelo
zanimiva. Kako ste zasnovali vizualni
koncept uprizoritve?

Scenografija Aleksandra Deni¢a
je simbolistiéna in predstavlja
nekakSen podij, oder sveta, na
katerem je ostala samo Se lovska
opazovalnica. Gre za aluzijo na
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Foucaultov »panoptikon, kjer

se nadzor spremeni v metaforo
Learove paranoje. Kostumi Ane
Savi¢ Gecan so palimpsesti, ki
kombinirajo renesancne sloje

z dekonstruiranimi modernimi
materiali. Ogrinjala, ki jih nosijo
vojaki, so hibrid tehnoloSke
odtujenosti in organskega
razkroja. Trakovi, ki sestavljajo
zaveso, poudarjajo izolacijo.
Razpadajoci prestol, ki se
spreminja v okostje, spominja

na Beuysovo Mrtvo glavo in tako
predstavlja simboli¢ni spoj
biopoliti¢nega nasilja in ekoloske
krize. Tovrstna vizualna sinteza
nima le okrasne funkcije, marvec
je preko nje obcinstvo prisiljeno v
soocenje z lastno soudelezenostjo
v strukturah moci.

Ste umetnik, ki deluje med razli¢nimi
jeziki, kulturami in gledaliskimi
tradicijami. Kako ob¢utite to prehajanje
oziroma kaksne so razlike v reZiranju v
razlicnih gledaliskih okoljih?

Prepletanje kultur zahteva
fleksibilnost, kar Homi Bhabha

v Lokaciji kulture opredeljuje kot
»hibridnost« — proces, v katerem
se identitete oblikujejo v »tretjem
prostoru« med razliénimi
tradicijami.
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Kralj Lear se odloci razdeliti kraljestvo med svoje hcere glede

na ljubezen, ki mu jo izkazujejo. Taksna razmerja so zanimala
tudi Freuda. Starejsi, Goneril in Regan, se bahata z izjavami
ljubezni, tretjo, Cordelijo, pa to odbija. Oce bi moral prepoznati
to nevsiljivo, tiho ljubezen tretje in jo nagraditi, a namesto tega jo
zavrne in kraljestvo razdeli med prvi dve. V primerjalni analizi so
za Freuda tri skrinjice iz BenesSkega trgovca simbol treh Zensk
iz Kralja Leara, pri cemer ga najmlajsa, Cordelia, najboljsa in
najpopolnejsa, spominja na like Afrodite, Pepelke in Psihe. Toda
kdo so te tri sestre in zakaj mora biti tretja nekaj posebnega? Za
Freuda so te tri Zenske podobe treh neizogibnih odnosov moskega
do Zenske: Zenske kot stvariteljice, prijateljice in unicevalke.

Ali pa so liki, skozi katere se mu skozi Zivljenje prikazuje podoba
matere: ona sama, ljubica, ki si jo izbere po njenem vzoru, in
koncno mati Zemlja, ki ga sprejme v svoje narocje. Starcevo
hrepenenje po ljubezni Zenske, kot jo je prvic dozivel pri matersi,
je zaman. Le tretja od usodnih Zensk, tiha boginja smrti, edina
vdana hci, ga bo objela. Vecna modrost, zavita v mit, svetuje, kot
nakazuje Freud, naj se sprijaznimo z neizogibnostjo smrti.

Ljiljana Filipovi¢
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SNGNG / Kralj Lear

V sredozemskem okolju
poudarjam telesno ekspresivnost
in se pri tem navdihujem
pri»revnem gledaliSCu«
Grotowskega, v katerem kretnje
postanejo revolucionarna
dejanja. V srednji Evropi pa

se bolj posvecam tekstualni
sublimaciji, v éemer se odraza
Brechtova »epizacija«, ki

zahteva vzpostavitev distance do
emocionalnega realizma. Learova
univerzalnost izhaja iz njegovega
boja zoper pozabo; tega Paul
Ricoeur v svojem delu Spomin,
zgodovina, pozaba opredeljuje kot
»travmo nepokopanih mrtvecev«:
gre za kolektivno nevrozo, ki
prezema vse kulture. Delo na
Balkanu, kjer se zgodovinski
narativi ves ¢as piSejo na novo,
spominja na Derridajev koncept
»arhivske mrzlice«: gledaliSce
postane prostor, v katerem se
rusijo nacionalni miti. Tovrstna
transkulturalna praksa ni zgolj
estetska izbira, ampak politicen
akt odpora zoper homogenizacijo,
ki ga Gajatri Spivak opisuje kot
»strategijo podrejenega glasu.

Ste tudi ustanovitelj vec gledalis¢ in
festivalov, s Sirokim pregledom nad
sodobno gledaliSko produkcijo. Kako
vidite razvoj sodobnega gledalisca, nove
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generacije reziserjev in drugih gledaliskih
ustvarjalcev, glede na vse druzbhene
spremembe, vkljuéno z digitalizacijo,
postpandemijo itd., ki smo jim pri¢av
zadnjem Casu?

Digitalizacija s seboj prinasa
zahtevo po dialogu med
¢loveskim in tehnoloskim,

kar Byung-Chul Han v
Transparentni druzbi imenuje
»digitalni panoptikon« — gre

za navidezno svobodo, pod
katero se skriva nadzor. Mladi
reziserji uporabljajo interaktivne
medije, da bi prek njih razkrili
represijo algoritmov, toda kot je
opozarjal Ze Jean Baudrillard,
pri tem obstaja nevarnost, da
»simulaker postane realnost«.

S pandemijo je pospeSek dobil
trend imerzivnega gledalisca, v
katerem performansi na Zoomu
eksploatirajo druzbeno distanco
kot estetski princip. V nasprotju
s tem pa sam v svojih reZijah Se
vedno vztrajam pri avtentic¢nih
stikih. Obli¢ja Drugega se ne

da zreducirati na avatar iz
mnoZice pikslov. Na podlagi
vseh navedenih transformacij se
nam poraja vprasanje, ali lahko
gledali$¢e ostane zadnji prostor
naSega kolektivnega soocenja s
smrtnostjo ali pa se bo tudi samo

spremenilo v razSirjeno realnost
kapitalisti¢nega spektakla.

Kot reZiser ste sodelovali z razli¢nimi
igralskimi ansambli po Evropi, v SNG Nova
Gorica pa reZirate prvic. Kaksen je bil vas
stik z ekipo SNG Nova Gorica?

Ansambel je bil popolnoma odprt
za eksperimente, iz ¢esar je nastala
resnicno kolektivna stvaritev, v
kateri je hierarhijo zamenjala
horizontalna izmenjava. Proces
analize teksta pred vstopom v
telesno gledaliSce je spominjal na
Barbov proces, v katerem igralci
postanejo soavtorji. Kralja Leara
smo dekonstruirali skozi lastno
izkustvo in s tem odkrili veliko
stvari o samih sebi. Z vajami smo
razbili hierarhijo ter vzpostavili
skupinsko dinamiko, ki je delovala
kot refleksija druzbenih napetosti.
Nova Gorica kot obmejno mesto
simbolizira periferijo, ki si

Zeli postati gledaliski center.

V velikih mestih komercialni
pritiski abonentskega sistema
omejujejo kreativnost in gledaliSce
ukalupljajo v koncept »kulturne
industrije«. Tukaj pa so Bine
Matoh in ansambel dokazali, da
umetniSka enakost ni utopija,
marvec¢ radikalna praksa.
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Kaj bi Zeleli, da obCinstvo ohcuti ob
tokratni uprizoritvi Kralja Leara?

Zelim si, da bi gledalci Leara dojeli
kot ogledalo lastne ranljivosti. Pri
njegovem okrutnem optimizmu
gre za iluzijo, da nas drzavne

in druZbene institucije Scitijo,
medtem ko nas uni¢ujejo. Zelim si,
da bi gledalci gledalisce zapustili z
vprasanji, ne odgovori. Kaj je tisto,
kar nas dela ljudi, ko izgubimo
svoj status? Kako se soociti z
nelagodjem ob spoznanju, da

smo v svetu, ki glorificira moc¢

in obenem proizvaja depresijo,
vsi potencialni Leari? Nekateri

ob soocenju z grozec¢im kaosom
obcutijo jezo, toda izkustvo
skupnosti nanje deluje tudi
katarziéno. Antonin Artaud je
gledalisko dejanje opisal kot
»kolektivno ociScenje skozi
katastrofo«. Jacques Ranciere je

v Emancipiranem gledalcu pisal,

da mora gledalec postati aktiven
soudelezenec, saj lahko le tako
za¢nemo graditi novo ureditev.

Ta predstava ni spektakel,

marvec agon, prostor spopada, v
katerem se skozi nepremostljive
antagonizme konstituira radikalna
demokracija.

Prevedel Jaka Fiser
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Lear:

Kraljestvo, glejte,

razdelil sem na troje v Cvrsti veri,

da starost resim pred skrbjo in dolznostjo
in ju predam mlajsim mocem, sam pa

se odplazim brez bremen smrti naproti.

Ko je Sigmund Freud v svojem delu Motiv izbire skrinjice, v katerem je
poleg Beneskega trgovca deloma obravnaval tudi Kralja Leara, prepoznal
temo smrti kot klju¢no za pomen tragedije, je ugotovil, da bi brez tega
uvida v Kralju Learu lahko opredelili dva »velika« moralna nauka: prvi
je, da v Casu Zivljenja svojih privilegijev ne prepuséamo drugim, drugi
pa, da ne verjamemo laskacem. V citatu, ki sem si ga izbrala za rdeco nit
tega besedila, nam nedvomno pade v o¢i ideja o »plazenju brez bremen

smrti naproti«. Misel zveni kot oksimoron: je bil Lear res tako naiven,
da je mislil, da se bo brez vladarskih dolZnosti lahko »brez bremen
odplazil smrti naproti«? Ali je Se naivnejSa misel, da — onkraj opustitve
drZavniskih dolZnosti — sploh obstaja nekaj takega, kot je plazenje
brez bremen smrti naproti? Tanatos na Zalost ni poznan kot nagon, s
katerim se lahko sproS¢eno spoprimemo, tukaj pa se kaze v Se posebej
neizprosni obliki: svojo pot si izbira sam in tako Lear nima opravka

s »plazenjem brez bremen smrti naproti«, marvec¢ po nizu tragedij v
smrt stopa bolj obremenjen kot kadarkoli prej. Zlomljen je zaradi smrti
plemenite in vdane Cordelije, za katero dobro ve, da jo je zakrivil sam.
Ali — kakor v drami Leara opisuje ena od njegovih zavrZenih hcera,
Goneril:

Celo v najholjsih, najkrepkejsih casih je

bil zaletav; pri teh letih pa se da pricakovati ob
starih, zakoreninjenih privadah tudi svojeglavo
kljubovalnost, ki jo s seboj prinasa betezna in
kolericna starost.




SNGNG / Kralj Lear

Harold Bloom je v Zahodnem kanonu kot Shakespearovi ojdipski tragediji
opredelil Machetha in Kralja Leara, hvalil omenjeni Freudov spis Motiv
izbire skrinjice, ki je bil deloma posvecen Kralju Learu, ter poudaril,

da Hamlet sploh ni ojdipska drama. Trdil je namrec, da v Hamletu ni
nikakr$nega Ojdipovega kompleksa, obstaja zgolj »Hamletov kompleks«
v Kralju Ojdipu, saj »v vsej zahodni knjiZevnosti ni mogoce najti bolj
inteligentne osebe. Sofoklov Ojdip res lahko ima Hamletov kompleks
(kar sam definiram ne kot misliti preve¢, ampak misliti predobro /
thinking not too much, but much too wellf).«*

Bennett Simon je v delu Spoznanje v grski tragediji trdil, da je v nasprotju
z uveljavljenimi staliS¢i o prisotnosti Kralja Ojdipa v Hamletu po pomenu
spoznanja Ojdipu blize Kralj Lear. Cordelijino bujenje Leara ter njegovo
naknadno prepoznanje sebe in nje je namrec po svoji moci »primerljivo
z Ojdipovim spoznanjem, kdo je in kateremu rodu pripada«.? Simon
povezuje aristotelsko in psihoanaliti¢no glediSée, saj smatra, da
ugotovitve psihoanalize pojasnjujejo tisto, kar je v latentni in strnjeni
obliki prisotno Ze v Poetiki. Tako tragi¢no krivdo postavlja v tesno zvezo
s spoznanjem, tragié¢ni junaki pa »do spoznanja samih sebe praviloma
pridejo preko spopadov z nasprotniki in sovrazniki, tako v ¢loveski

kot boZji podobi«.? Tragiéna krivda se nanasa »na neznanje, ki izhaja

iz pripadnosti dvoumnostim, sporom in negotovostim sveta ter je del
vsakega od nas«,* spoznavanje pa je torej tako kognitivna kot afektivna
dejavnost.

Da lahko Kralja Leara z veé plati razlagamo na ojdipski nacin, izhaja tudi
iz dela Jean-Josepha Gouxa Ojdip filozof (1990), v katerem je postavljena
trditev, da moramo Kralja Ojdipa in Ojdipa v Kolonu brati kot diptih, saj se
Ojdipov pomen nahaja ravno v toéki praga, prehoda — mejni situaciji, ki
se po Gouxu razteza na celotno cloveSko Zivljenje in predstavlja temeljno
stanje celotne ¢lovekove eksistence.

Ostareli Ojdip je potopljen v bedo, v golo siromastvo. Ni¢esar ve¢ nima.
Vse je izgubil. Izgubil je mladost, oblast, domovino, o¢i, moc, ponos.
Samo poglejte, kakSen je zdaj: star, slep, izgnanec, klatez, nesrecen,
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utrujen, odvisen od drugih, umazan, preklet s strani bogov in ljudi.
Popoln preobrat v primerjavi z zmagami in vladarsko mocjo kralja
Ojdipa. Enako kot je mladi Ojdip dosegel svoj vrhunec, je Ojdip v Kolonu
padel najgloblje. Dotaknil se je dna ¢loveske bede.® Od tod izhaja Ojdipov
vzklik za¢udenja v Ojdipu v Kolonu: »Zdaj, ko sem nic¢, sem Sele moz (anér)
zares?«°® Ojdip mora v sebi zdruZiti na eni strani skrajno subjektivnost,
oholost, nadutost duha in pozicijo moci, na drugi pa skrajno objektivnost
mitskih sil, ki presegajo kognitivni domet subjekta in ga dolo¢ajo onkraj
kakrSnekoli subjektivne utemeljitve.

Freudovo razlago Ojdipa preko opredelitve slepote nezavednega, v
skladu s katero Ojdip ni vedel, kaj po¢ne, a so bila dejanja kljub temu
njegova lastna, je Goux razsiril. Freud je namrec¢ nezavednemu podelil
status skrajne obskurnosti in nedostopnosti, saj obvladuje nasa
dejanja, ki se jih sploh ne zavedamo in jih moramo Sele naknadno
sprejeti kot svoja ter jih ponotranjiti. Klju¢na sta torej nasa dolocenost

z nezavednimi silami in lazno prepric¢anje, da so nasa subjektivnost

in dejanja razumno utemeljena. Z drugimi besedami, gre za stanje
mladega Ojdipa. Tako kot je bil mladi Ojdip slep, éetudi je imel zdrave
o¢i, je slepi Ojdip videl tisto, pred éimer se je mladi slepil. Videl je lastno
subjektivnost, izpisano s ¢rkami prekletstva, iz ¢esar se je rodil tudi krik
njegove bolecine: »Oh, ko bi bil vsaj krivl«

Podobno rece tudi Lear: »Sam zla sem vec prestal, kot pa zagresil.«
Filozofska usoda v Kralju Learu, tragediji, ki jo na nek nac¢in lahko
razumemo kot spoj tematik iz Kralja Ojdipa in Ojdipa v Kolonu, se odvija
med Learom kot kraljem in Learom kot klateZem omracenega uma.
Tako kot v Hamletu tudi tu po kraljevi smrti prestol pripada najbolj
krepostnim, ki pa z Learom niso v krvnem sorodstvu. V dezeli Danski
je bilo »nekaj gnilega«, v dramskem svetu Kralja Leara pa je klju¢no
vprasanje, ali umira kralj ali ¢lovek. Reklo: »Kralj je mrtev, naj Zivi kralj,«
ponazarja ravno neizbezen spoj ¢loveka in vladarske moci, ko veéno
funkcijo, ki jo ponazarja kraljevsko Zezlo, zasede novo telo. Ki ga bo
funkcija posesala in pogoltnila. Enkrat kralj, nikdar ve¢ ¢lovek.
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Learova usoda se odvija na stiku med Learom kot kraljem in Learom kot
¢lovekom. Lear se ni mogel lociti od svojega simbolnega poloZaja, zato
je bila njegova odlocitev napac¢na; odlocal se je kot kralj in ne kot oce.

In to ne v smislu drzavniSke modrosti — ta bi mu velevala, naj kraljestva
ne deli in naj ne verjame laska¢em —, marvec pri presoji svojih hcera:
presojal jih ni s pozicije oCeta, temvec s superiorne pozicije kralja. Héeri,
ki sta najbolj laskali njegovemu kraljevskemu velicanstvu, sta dobili
vsaka po polovico kraljestva. Tista, ki mu je rekla, da ga ne ljubi nié¢

bolj in ni¢ manj kot toliko, kot lahko h¢i ljubi svojega oceta, pa ni dobila
nicesar, saj bi morala reci, da ga ljubi bolj kot kateregakoli ¢loveka in
konec koncev bolj kot samo sebe.

Da bi se Lear ocistil toksi¢nega poloZaja kralja, je moral prenehati biti
kralj in postati ¢lovek. Naposled se je odlo¢il pravilno — odlocil se je za
hcer, ki ga je imela najraje in je poosebljala plemenitost, ter prepoznal
svojo zmoto kot posledico kraljevske oholosti in bahavosti. Kralj Lear
nemara vsebuje celoten ojdipski diptih — Kralja Ojdipa in Ojdipa v Kolonu.
Nemara pa vsebuje celo triptih. V njem nastopata Antigona (Cordelia), ki
spremlja umirajocega oceta in umre Se sama, ter oslepeli in razsvetljeni
Gloucester, slepec z zdravimi in modrec z bolnimi o¢mi, ki je doZivel
razsvetljenje, ko ga je usoda reSila gotove smrti (skoka z dovrskih
pecin), ter je tako dojel, da je ljubljenec Fortune. Tudi Gloucestrovo
spoznanje zadeva njegov grofovski status ter zmotno dojemanje svojega
nezakonskega sina kot zvestega in zakonitega sina kot izdajalca. Do
trenutka spoznanja in samospoznanja. Nekatere krvne vezi so bile
pretrgane, druge pa so se obdrZale.

Ko se je vsemogocni kralj Lear odpovedal prestolu, ga je ¢akalo
naslednje: moral je doZiveti, da sta ga zatajili njegovi h¢eri Goneril

in Regan, postati klateZ ter doZiveti silovito nevihto, ko so se v

dogajanje vimesale naravne sile ... in v kateri se mu je za hip omracil

um. In naposled je moral ostati sam z Norcem — ta je bil namrec

edini usluzbenec njegovega kraljestva, ki mu ni priznaval kraljevske
vsemogocnosti. Sedaj sta ostala sama: nemocni Lear in Norec, ki njegove
moci nikdar ni priznaval. Simbioza kralja brez kraljestva in norca brez
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svojega kralja, v kateri je bila kraljevska moc razgaljena. Razumni norec
in zblazneli nekdanji kralj.

Maurice Lever je v Zgodovini dvornih norckov trdil, da so noréki naposled
postali dvojniki kraljev, njihove groteskne podobe. Imeli so teZko nalogo,
da zabavajo kralja, ga s humorjem oddaljijo od histerije mo¢i in vrnejo

v svet navadnih ljudi. Prav tako so imeli pravico, da mu povedo resnico.
Delovali so kot negativ mo¢i ter tocka nespostovanja in kaosa, na kateri
je prislo do razbremenitve silovitih nagonov. V Kralju Learu pa se je
zgodilo obratno. Lear kot ¢lovek je postal groteskna podoba modrega
norca, okrasen s cvetjem, in omrac¢enega uma. Kaos se je nahajal v
nekdanjem kralju, norec je predstavljal le neuspeSnega agenta njegovega
strukturiranja. Enako kot je v Hamletu Yorick predstavljal nasprotje vsem
likom, ki so poosebljali ocetovsko avtoriteto (duhu, Klavdiju, Poloniju),

in deloval kot odsotni, nadomestni oCe, ki je napotoval na alternativo
patriarhalnemu ojdipskemu modelu odnosa oce — sin.

Strasna nevihta, ki se jo pogosto omenja in ima v drami zelo pomembno
vlogo, predstavlja Se en namig na krhkost ne le kraljevske, marvec tudi
¢loveske modci — gre za trenutek, ko v ospredje stopijo naravne sile. Se
bolje receno, sama pocela kot nicta stopnja bivanja. Learovi kraljevski
oholosti, v kateri se primerja celo z bogovi, sledi popoln preobrat, ko
zavladajo naravne sile, ki so obenem pokazatelj vsesploSnega kaosa
kot posledice njegovih nepremisljenih dejanj. Vse simbolne maske in
vloge padajo druga za drugo. Lear ni ve¢€ niti kralj niti pater familias,
ostane samo Se Lear, prepuScen najbolj prvinskemu — naravnim silam,
istim silam, ki so oblikovale tudi njegov karakter kot »koleri¢en« in ga
zaznamovale kot ognjevitega kralja.

Elizabetinska veriga bitnosti je temeljila na nauku o Stirih elementih in

z njimi povezanih Stirih Zivljenjskih sokovih. Predpostavka boZjega uma
je na vrh lestvice postavljala Boga, hierarhijo pa je dolocal odnos med
materijo in duhom, tako da je bilo mesto posameznega objekta dolo¢eno
z razmerjem materije in duha v njem. Na dnu so bili neZivi predmeti,
Stirje elementi, zatem rastline, zivali, ¢lovek, angeli in na vrhu Bog. Poleg
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univerzalnega reda je obstajala tudi univerzalna harmonija, tako da je
bil ¢lovek opredeljen kot mikrokozmos, Stirje kozmicni elementi pa so
ustrezali Stirim telesnim teko¢inam, ki so dolocale njegov temperament.
Hierarhi¢na ureditev dusevnih sposobnosti je predstavljala dobro
ureditev, kar je veljalo tudi za hierarhi¢no ureditev druzine, drzave in
naravnih sil. V nasprotju s tako opredeljenim redom v makrokozmosu in
mikrokozmosu je pri neredu Slo za delovanje ¢loveSke narave proti sami
sebi, pri ¢emer je psihi¢ni nered pomenil, da razumu ni bilo dovoljeno
obvladovati ¢ustev, s ¢imer je ¢lovek padel na raven zivali.

Lear:

Me tu kdo pozna? To ni Lear. Tako da
Lear hodi, govori tako? Kje so

oci njegove? Mu je opesal um,

mu obmrl cut? Ha — spim ali bedim?
To ni, kot je! Kdo mi pove, kdo sem?

Norec:
Learova senca.

Naposled je tragi¢ni prepad med zavestnim, racionalnim naértovanjem
mirne smrti in izku$njo smrti, ki jo je Lear dozivel, ravno prepad med
oholim Learom, popolnoma prepri¢anim v pravilnost svojega nacrta in
moralno upravic¢enost zatajitve Cordelije, ter Learom, katerega usodo
je dolocalo potlaéeno nezavedno. Na zacetku niti ne slutimo, da je
globoko pod Stevilnimi sloji hipertrofirane kraljevske moci zakopano
Se neko drugo, resni¢no in avtentiéno sebstvo, ki se bo na Zalost prebilo
na povrsje le skozi strahovito krut niz dogodkov. Z drugimi besedami,
osebnost Leara kot kralja se pod vplivom mejnih izkustev popolnoma
sesuje, tako da je pot k smrti obenem pot k samospoznanju, pa tudi
soocenju z dogodki, ki so do te mere tragiéni, da smrt predstavlja
odresitev.

Vprasanje mejnih izkustev je v kon¢ni fazi vedno vprasSanje soocenja z
nagonom smrti. Na odru je prisoten Se drug oder — oder nezavednega,
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na katerem je uprizorjen »Lear v negativu«. Lear izgubi svojo mo¢, status
in bogastvo, zaradi ¢esar naposled ostane brez vpliva na dogajanje in

se znajde v situaciji, ko je pod vpraSaj postavljeno njegovo dojemanje
realnosti. Lear, ki je imel vselej prav in ga ni¢ ni moglo omajati. Na koncu
oder zavednega (sanje o mirni smrti) in oder nezavednega, ki je Leara
privedel do neznansko bolece smrti, sovpadeta le v zelo majhni meri —
ravno v smrti.

Kent:
Cudez, kaj je pretrpel.

Zivijenja si prilastil je éez mero.

Prevedel Jaka Fiser

1 Harold Bloom, Zahodni kanon. Ljubljana, LUD Literatura, 2003, 291.

2 Bennett Simon, Recognition in Greek Tragedy, v: Peter L. Rudnytsky, Ellen Handler Spitz (ur.),
Freud and Forbidden Knowledge. New York, New York University Press, 1994, 115.

Pravtam, 117.

Pravtam, 112.

Jean-Joseph Goux, Edipova oporuka, v: Tvrda. 1-2/2001, 160.

Sofokles, Ojdip v Kolonu, 393.
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Shakespearova tragedija Kralj Lear, skoraj tako mra¢na kot Tit Andronik,
je za mnoge njegovo najgloblje in najbolj tragi¢no delo: razumljivo,
saj obravnava starost, oblast in moskega, ob njem pa zlobne Zenske.
To kljuéno vozliS¢e univerzalnih motivacij je tako mocno, da zaplet
ostaja izrazito plehek in arbitraren, brez notranje logike, liki pa
vec¢inoma nimajo prepricljivih lastnih motivacij. Morda je podoba
stopnjujoce se demence klini¢no prepricljiva, vendar dramatursko
v zapletu ne funkcionira dobro. Lik kralja Leara in njegov odnos s
héerkami je raj za psihoanalitika: nezadovoljena potreba po materi,
incestuozno podzavestno, frustracija peSajoce moskosti, h¢erka kot
Smrt, you name it ...

Kralj Ubu Alfreda Jarryja tudi obravnava neko mosko telo, nelogi¢no

in poSastno kot oblast in starost sama. V obnaSanju norega Ubuja in
dementnega Leara je veliko podobnosti. In Se ena vzporednica — oba sta
obkroZena s pokornimi liki, torej sta kralja. Ne nameravam vztrajati na
analoskih elementih, ki ne vodijo v trdno argumentacijo, moj namen

je zgolj opozoriti na nelogi¢ne oziroma arbitrarne vsebine, ki strukturo
obeh performativnih narativov usmerjajo vimprovizacijo, ta pa vlece

v smeri druzbene kritike oziroma umesc¢anja drame v anahrone
kontekste.

Shakespearova tragedija se za¢ne s pravlji¢no zgodbo: kralj postavi
svojim trem otrokom isto vprasanje in pravi odgovor ima samo eden

— tisti najmlajsi, ki mora stalno dokazovati svojo umsko premoc¢ nad
ostalimi. Pred njim/njo so Stevilni izzivi, prvi pa je odpovedovanje
kraljevskemu ugodju. Drugi pravljiéni element so tri poroke, pri ¢emer
samo tisti tretji/tretja izbere prav. Namesto kot pri tretjem/tretji, ki se
poda v avanture, pravlji¢ni model prehaja v karnevalsko tavanje samega
Leara kot kakSnega Don Kihota ali Dioniza v pijanski povorki: modri
otrok, Cordelia, za precej dramskega ¢asa izgine. Nesmiselna verbalnost
Learove skupine (podobna ubujevskem blebetanju), v kateri ima moc¢no
vlogo pravi Norec, posredno kaze, da je bilo kraljevo vprasanje hé¢erkam
nesmiselno — verbalnost se konca z norostjo: namesto iskrenosti, ki je
neizrekljiva, kralj dobi karnevalska besedila in jim verjame. Zato mora
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sam koncati v karnevalu. Lear torej Ze na za¢etku dramskega dejanja
razkrije svoj greh, osnovno tragi¢no zablodo — verjame manipulativnemu
govoru, jeziku oblasti. Njegov tragi¢ni konec je razviden od samega
zacCetka. Oblast je strup, ki posameznika unicuje. Ostanek tragedije je
nizanje manifestacij tega procesa. Kaj je tisti kratki stik, ki je proces
sprozil? Lahko re¢emo, da je to dejstvo, da kralj Lear nima moSkih
dedicev ter da je politi¢na reSitev, ki si jo je omislil, samo ena od mnogih
slabih. Kraljeva primarna frustracija sprozZi usodni, neustavljivi proces
njegovega padanja v norost, ki jo izziva oblast. Dve starejSi héerki,
kandidatki za razli¢ico Lady Macbeth, sta posledici te globoke druZinske
nevrotizacije, tretja pa si zasluzi znosno zakonsko partnerstvo.

Tragedija se torej konca v prvem dejanju. Naknadno oziroma za nazaj
avtor razlaga, kaj je oblast, ko za¢ne razum razpadati in se od oblasti
vedno bolj odmikati. Za to potrebuje lika brez razumske utemeljenosti
in logi¢ne motivacije, Kenta in Gloucestra. Zakaj sta oba tako zvesta in
pokorna Learu, zakaj ga reSujeta, spremljata, trpita in kon¢no propadeta
za Cloveka, ¢igar postopke prezirata in ga skuSata odvrniti od njih? Gre
za fevdalno mentaliteto ali za osebno naklonjenost, katere nastavki

so skriti v oddaljeni preteklosti? Zakaj teh dogodkov dramatik ne
navede? Zarotniki, zavistni, [jubosumni in mascevalni, so pricakovani
spremljevalci oblastnikov, Jago je naravni krvnik Othella. Glavni
zloCinec v tragediji Kralj Lear je Edmund, ki razen svojega pankrtstva
nima nobenega motiva: ne more se odlociti, katero od sester bo zapeljal
in unicil, kar bi konec koncev lahko storil obema, in zdi se, da deluje iz
Ciste zlobe — torej popolnoma nedramati¢no. Edgar, dobri sin, predolgo
drZi svojega oslepljenega oceta v nevedenju in ga dodatno travmatizira,
preden se konéno razkrije kot sin in reSitelj. Edini skupni element,

ki pojasnjuje drZo in postopke vseh teh likov, je ¢as, vec¢ Casa — veC
dramskega ¢asa. Ta je nujen za razvoj dveh vzporednih tokov zapleta.
Prvi zadeva nove oblastnike — ti vsi izvajajo ista dejanja, ki natan¢no
ilustrirajo izgubljanje morale in razuma zaradi oblasti —, drugi pa (v
istem ¢asu, a v drugih prostorih) proces duSevnega razpadanja kralja
Leara. V Shakespearovih zgodovinskih dramah vzporedna dramska
tokova sluzita loéevanju visokih druzbenih slojev, vladarjev in plemicev,
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ter niZjih slojev. To je idealna dramska situacija za kriZzno ocenjevanje
slojev, kriti¢ne pripombe in enostaven comic relief. V Kralju Learu gre za
popolnoma drugacéen postopek, v katerem so druzbeni sloji vedno v
interakciji, pa ¢eprav v razli¢nih prostorih, dinamika prihodov na sceno
in odhodov s scene je izjemen.

Kralj Lear ni zgodovinska drama, je tragedija, kjer se zgodovinski dogodki
oziroma asociacije ob¢asno prepletajo z mitskimi zapleti iz zgodnje
preteklosti Anglije. Prostori so gradovi, burna narava in skromna
zavetiScCa, torej junaski prostori, pa prostori niZjih slojev in bukoli¢na
narava — podobno kot pri Vergilovem kolesu (rota Vergilii), zanrovskem
modelu za epiko, bukoliko in poljedelsko poezijo. V sekundarnih opisih
so dodani prizori vsakdanjika nefunkcionalne druzine, ko si héerki
prelagata nadleZznega oceta druga na drugo z utemeljitvijo, da stane
prevec in da je ekonomsko neuvideven. V tragediji iz tega logi¢no sledi
tudi njun namen, da oceta ubijeta ...

Cordelia je poseben primer, ker v tragedijo uvaja motiv, ki je Se danes
kljuéen v vsakdanjiku in v sodobni drami nezamenljiv — nezmoZnost
komuniciranja. Cordelia ne more komunicirati s svojim ocetom v
manipulativnem diskurzu. Neizrekljivost avtenti¢nih obcutkov je torej
del njenega nacina komuniciranja in obenem njen nacin Zivljenja.
Emocije izraZza v telesnih znakih in s tem povezanih postopkih pomo¢i,
solidarnosti, predanosti in topline. Francoski kralj se zaljubi vanjo
prav po tem, ko »prebere« te znake in prepozna sorodno duso in telo.
Pravzaprav je paradoksalno, kako strastno pisatelj, mojster verbalnega
dvoboja, brani neverbalno sporazumevanje kot iskreno, resni¢no in
avtenti¢no. Za razliko od parov, kjer sta oba verbalno spretna in v tem
kompetitivna — vse do pravih verbalnih vojn v njegovih komedijah

—je Cordelia bolj podobna Ofeliji, ki pred Hamletovo verbalnostjo in
seksualnim oklevanjem beZi v smrt. Njen zadnji diskurz je — govor
cvetja. Cordelia je pripravljena, da gre v boj za koristi svojega oceta

in da z njim umre, kar je najvisja komunikacijska vrednota v iskreno
ljubeci se druZini. S tem Se dodatno obtoZi oCeta za zlo¢in negovanja
manipulativnega diskurza oziroma zloc¢ina oblasti.
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Ali s Cordelijo Shakespeare ustvarja utopijo, v kateri je ljubezen
osvobojena verbalnosti, agonalnosti diskurza, socialne kodifikacije,
superiornega intelektualizma, ki prehaja v modo, in povrsnosti? Ali gre
za vrhunsko perverzijo pesnika, ki je obdeloval ljubezen v njeni formalni
perfekciji? Ali morda gre za skico socialne utopije? Na neskoné¢nem
horizontu njegovega dela se pojavi tudi parodija tak$ne utopije, ko kraljica
iskreno ljubi butca z oslovo glavo ... Liki, ki brezpogojno in zvesto spremljajo
kralja Leara in mu v vsaki situaciji pomagajo, so odmevi istega koncepta
ljubezni. Kent na koncu tragedije odhaja z naslednjimi besedami:

Zdaj za seboj me klice moj gospod,
ne morem reci ne: moram na pot.

Te besede opredeljujejo Kenta kot hiper-podloZnika, ki bo Sel v smrt za
svojim gospodarjem. Njegova smrt je popolnoma nepotrebna, nikomur
ne bo pomagala, Kent tudi nima za vratom zlo¢ina, ki bi ga moral
odplacati: njegovo Zivljenje je tako povezano z gospodarjem oziroma
druzbeno pogojeno, da edino smrt izpolni to idealno obliko ljubezni.

Edgar, ki si je zasluzil kraljevski prestol in s tem prekinil travmati¢no
verigo dedicev, na koncu izrece nekaj o komunikaciji in nekaj o
generacijah:

Bremenom ¢asa sicer se pokori,
vendar posteno iz srca govori.
Najstaryji je prestal najvec; mi mladi
ne homo toliko, prej homo padli.

Manipulativni govor je tu dosledno obsojen; zakaj pa mlajSa generacija
ne more videti toliko, kolikor je videl kralj Lear in ne more Ziveti tako
dolgo? Mozen odgovor je, da je z Learovo vladavino konéano mitsko
obdobje in da se zdaj zacenja zgodovinsko. V bibliénem svetu so oCetje
plemen Ziveli precej dlje kot mlajse generacije, in to je nasa prva
referenca. Ostaja pa, da bo manipulativna komunikacija preZivela
prehod iz mita in da bo obelezila politiko zgodovinskega sveta.
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Ni veliko Shakespearovih dram, v katerih bi moralisticna maksima
bila tako dosledno izpeljana. V Kralju Learu sta simetriénost zapleta

in napetost Zrtvovana v prid izrinjenosti razreSitve na zacetek in
stopnjevanja tragi¢nih dogodkov, ki so nakopiéeni proti koncu —in

vse to so posledice osredotoéanja na moralisti¢cno maksimo: gre za
povezovanje izrazanja ljubezni in politicne manipulacije, za postopke
destabiliziranja druzine zaradi odsotnosti komunikacije ter s tem
intimnosti. Dramski tok je fragmentiran, veliko je non sequitur prizorov,
nonsens oziroma ubujevski dialogi Leara in Norca pa kaZejo na avtorjevo
samozavedanje o nenavadnosti postopkov. Z drugimi besedami,
inovativna dramaturgija tragedije se ponuja za sodobne inovacije.

Se dve to¢ki dotika s sodobnim svetom sta izraziti v tragediji. Ena je bolj
na strani banalnosti, to je kraljeva demenca, ki danes postaja simbolna
bolezen starajoCega se prebivalstva. Druga je v danaSnjem svetu perece
aktualna — gre za manipulativne diskurze, laZi v javnem komuniciranju,
propagando in upravljanje z mnozicami. Edmund je zares negativni
junak nasSe dobe, ki piSe pisma, z njimi manipulira, prevzema identitete
in z besedami dobesedno ubija ljudi. Ne moremo si ga zamisliti drugace
kot pred zaslonom.

Lahko bi rekli, da je Kralj Lear v Shakespearovem opusu morda
najaktualnejsa in danes posebej razumljiva tragedija, ki se dotika vseh
antropoloskih, kulturnih in politi¢cnih sprememb, prav posebej tistih, ki
nastopajo v zadnjem casu.
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Bine Matoh se je rodil v Beli krajini
leta 1946. Z igralstvom je zacel v
Sentjakobskem gledali¢u v Ljubljani
leta 1963, kasneje nadaljeval v
Lutkovnem gledali$¢u v Ljubljani

in se Sele zatem, leta 1976, vpisal
na Akademijo za gledaliSée, radio,
film in televizijo. Po akademiji se

je zaposlil v takrat Primorskem
dramskem gledaliScu, kjer je
deloval vse do upokojitve. Med tem
¢asom se je pojavljal tudi na radiu,
televiziji in filmu. Veckrat nagrajeni
igralec in prejemnik BorStnikovega
prstana leta 2004, ki je sicer Ze vec
kot desetletje v pokoju, tokrat igra
naslovno vlogo v Kralju Learu in

upa, da bo prav Learova preobleka
tista, s katero se bo zares poslovil od
odrskih desk.

V nekem ohdobju ste se malce
spogledovali s politiko.

Politiko sem pustil predvsem zato,
ker se je moja stranka priklonila
globalistom. Namrec za to
pandemijo, tako imenovani teoretiki
zarote pravimo, da je bila planirana
in vecina sveta je $la na roko
globalistom. Zato sem tudi izstopil
iz stranke, ker je $la po isti poti. To je
bila katastrofa za ¢lovestvo. Nisem
smel nikamor, ne v gledalisce, ne v
kino, kamorkoli ¢ez mejo, niti cez
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obc¢insko mejo in tako naprej. Moral
bi nositi nagob¢nik. Seveda ga jaz
nisem. Tako sem koncal s politiko in
moram reci, da se mi zdi, da se bolje
pocutim. Veliko bolje.

Zakaj?

Leta 1991, ko se je delala
samostojna Slovenija, smo bili vsi
navduseni, kako bomo spremenili
situacijo. Iz komunisti¢ne,
socialisticne Jugoslavije v odprto
druzbo nove Slovenije, pa se to ni
zgodilo. Enostavno, clovek misli,
da bo spremenil svet ... Tako se zdi,
kot da smo spet ali Se vedno pod
vplivom bivSega reZima.

Kralj Lear zaradi zaslepljenosti s svojim
poloZajem izgubi marsikaj, kar mu je ljubo.
Podobno se lahko zgodi komurkoli, ko ga
pozicija prevzame, tudi politikom ...

Kralj Lear se od politika razlikuje
v eni pomembni tocki. On po

svoji Zelji preda oblast, razdeli
kraljestvo na troje, medtem ko
politik gre s poloZaja samo, ¢e ga
ustrelijo. Ali pa ¢e ga »ustrelijo« na
volitvah. Skratka, samo zelo redko
kaksSen politik odstopi in gre kam
drugam. Vsak, ki pride v politiki
na res pomembno mesto, Se mora
podrediti, tuliti z volkovi in postati
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drugim enak, sicer izgubi privilegije,
polozaj, finance. Zato pa mene ni
nikoli vleklo vanjo, Ceprav sem
kandidiral za poslanca, ampak Sele
po dolgem dolgem prigovarjanju.

Kako pa mislite, da mi lahko izhiramo: kdaj

lahko vemo, kdo med politiki se bo resni¢no
trudil za dobro ljudi, koga pa bolj mika zgolj
poloZaj kot tak?

Tezko se to lo¢i. V demokraciji,
patudi v avtoritativnih rezimih,
nimamo zares kaj dosti vpliva.
Gremo sicer volit, ampak ¢e bi
volitve kaj spremenile, Ce bi bilo
karkoli koristnega od njih, bi bile
prepovedane. (Smeh.) Nimam vec
kaj dodati, saj se mi zdi kar malo
trapasto, da sem takrat Sel v stranko.

Kaksen odnos imate kot igralec do lika
kralja Leara?

To je za igralca zelo hvaleZen

lik. Vloga Leara je ena najtezjih,
najkompleksnejsih vlog na svetu.
Se posebej, ker je Shakespearova, ki
je bil velik genij. Ceprav zadnje ¢ase
ugotavljajo drugace ...

Da morda ni vsega napisal sam in tako dalje.

Ja. Ce ne gledam skozi prizmo
kraljevskega, pac pa nasSega
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obicajnega sveta, je to oce, ki je hotel
svoje posestvo razdeliti na tri dele.
Tretja h¢i se mu nekako upre in jo
potem razdedini, seveda. Na koncu
od vsega hudega znori oziroma
pravzaprav ne vemo, ali je res nor ali
ne —nekako razmiSljamo v tej smeri,
da ne bi zares znorel, ampak bomo
Se videli, kaksen bo rezultat, ko pride
na oder.

Kaj bi pa lahko povedali o vasem
sodelovanju z reZiserjem?

Ce reziser obvlada svoj posel, je

to ena a, super je delati s takim
reziserjem. Vem, da je Ivica Buljan
odlicen reZiser. Z njim sem delal

Ze v Mali drami v Ljubljani, Dvoboj
med crncem in psi. Odli¢no razume
material, ki ga ima pred sabo, in je
tudi v veliko pomo¢ igralcem. Ve¢
glav vec ve in ko razc¢lenjujemo, kaj je
avtor hotel povedati, kaj je napisal, je
zelo dobro, da je reZiser pripravljen
in sposoben.

Kateri so bili vasi ljubsi projekti v preteklosti?

Bilo jih je veé. Ampak recimo, da
so se mi najbolj usedli v spomin
StrniSevi LjudozZerci. Gregorja
Strniso sem tudi osebno poznal.
Na Akademiji smo delali smo
njegove Zabe in bil je navdusen

nad naso igro ter uprizoritvijo
nasploh. Vabil nas je na kavov
kavarne in nam govoril o svojih,
lahko bi rekel, pesniskih »prividih«.
O ¢érnih luknjah in teh zadevah. Saj
poznamo »orion, saksofon, mesec,
kontrabas ...« Ko je bil Ze pokojni, pa
smo delali LjudoZerce. Izvrsten tekst.
Za to vlogo Petra Pajota sem dobil
Borstnikovo nagrado. V Novem Sadu
tudi Sterijevo nagrado. Ljudozerce
smo delali z Miletom Korunom.
Uzitek je bilo delati, ker smo se spet
tako dobro pogovarjali. Midva z
reziserjem sva hodila pred vajo ali
pa po vaji gor pa dol po Novi Gorici
in na glas razmisljala, kako ustvariti
to vlogo in to igro. Nastala je odli¢na
predstava. Bilo pa jih Se nekaj.

In kaj je po vaSem tisto, kar naredi
tekst izvrsten?

Da je tekst razumljiv. Da ves, kaj
govoriS. Ne maram prevec sodobnih
tekstov, tistih, kjer se govori in
govori, na koncu pa ne ves veg, kaj
govoriS. Jaz imam raje klasi¢ne
tekste.

Nekoc ste dejali, da imate zalo radi
dramaturske Crte.

Ja, povedati bistveno — to se mi zdi
Kklju¢no. Delali smo Kralja na Betajnovi,
Cankarja. Integralni tekst je, mislim,
dolg dve uri in nekaj. Mi smo ga
skrajSali zgolj na uro in dvajset
minut. Povedali smo prav vse
bistveno za zgodbo in na koncu je
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bilo Se boljse, kot ¢e bi odigrali
celoten tekst.

Kaj bi bil vas nasvet za mladega igralca, ki
se Sele podaja na svojo pot?

Veliko brati, se veliko izobrazevati.

Ne samo tisto, kar dobis v roke,

ko dela$ predstavo, ampak veliko
drugih stvari prebrati v Zivljenju.
Tudi kakSen zdravstveni ali pa
Se kakSen drug priro¢nik. Vse

te mora zanimati. Mora$ biti en
velik erudit, bi lahko rekli. To se
vidi potem na odru, ko gledas
igralca. Odlicen igralec je gotovo
izobraZen, inteligenten, ima za
sabo veliko Studija. To bi svetoval
in pa veliko delati, kajti talent je
mogoce 20 odstotkov, ostalo

je delo.

Ce bi se $e enkrat odlogali, bi §li ponovno
po tej igralski poti?

Vcasih na to vprasanje odgovorim
ja, v€asih ne. Odvisno od
razpoloZenja. Ce je bilo kaj
teZkega pred mano, sem rekel, da
ne bi, ée je bila pa premiera mimo
in je odli¢no uspela ter so prihajale
pohvale, pa sem rekel, da biv
novem Zivljenju Se enkrat igral.
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Zivljenje se vam je tako postavilo, da ste se

ustalili v Novi Gorici, kjer Zivite Se danes.

Kako je prislo do tega?

Med studijem me je Stipendiralo
goriSko gledalisce, tako da sem
imel nekaj let dolZnost igrati tukaj.
Vendar sem si rekel, da bom kar
ostal tukaj, Ceprav so me vabili tudi
v ljubljansko Dramo. Enkrat sem
priSel v Ljubljano, bil je sneg, mraz,
smog in smrdelo je — pa sem si rekel,
ne. Dober igralec si lahko povsod,
ne samo v velikih teatrih. Takrat je
bilo gorisko gledalisce v vzponu.
Zanimivo je bilo delati tu. Direktno iz
akademije so me potegnili v glavne
vloge. Ce bi bil takrat v ljubljanski
Drami, bi porabil ogromno ¢asa za
boj s prvaki. Tezko razloZim, kaj je
to; vsak novinec, posebno Se, Ce je
kvaliteten igralec, rabi nek procent
moci, da se spopade s prvaki tistega
teatra. To je boj za primat. In super
mi je bilo tukaj delati za nov teater.
Poleg tega je bilo od tu pol ure do
morja, pol ure do hribov, Italija,

éez mejo smo takrat Se hodili s
prepustnico.
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Jakob Sfiligoj, Blaz Vali¢, Jernej Markelj,

Patrizia Jurincic€ FinZgar, Bine Matoh, Ziga Udir,

Nejc Cijan Garlatti
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PREDSTAVE SNG NOVA GORICA
Premierne uprizoritve

Michal Rynia, Nastja Bremec Rynia
DISTANCA

Koreografa Michal Rynia,

Nastja Bremec Rynia

Premiera 11. oktobra 2023,

veliki oder SNG Nova Gorica
Koproducenta MN Dance Company,
Cankarjev dom Ljubljana

Avtorski projekt po povesti
Franceta Bevka

UMIRAJOCI BOG TRIGLAV
RezZiserka Mojca Madon
Premiera 17. oktobra 2023,
Kulturni dom Sempas
Koproducent AGRFT Ljubljana

Frédéric Sonntag

GEORGE KAPLAN

ReZiser Dorde NeSovi¢
Premiera 25. oktobra 2023,
mali oder SNG Nova Gorica
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Goran Vojnovié

POD SVOBODNIM SONCEM

Po romanu Frana SaleSkega FinZgarja
ReZiser Aleksandar Popovski
Premiera 30. novembra 2023, veliki
oder SNG Nova Gorica; 18. decembra
2023, Linhartova dvorana, Cankarjev
dom Ljubljana; 19. januarja 2024,
Dvorana Frana Zizka, Drama SNG
Maribor

Koproducenta Drama SNG Maribor,
Cankarjev dom Ljubljana, Zavod
Skrateljc

Pier Paolo Pasolini
UBESEDOVANJE

ReZiser Jan Krmelj
Premiera 24. januarja 2024,
mali oder SNG Nova Gorica

Henrik Ibsen

KO SE MRTVI PREBUDIMO
Reziser Stiliyan Petrov
Premiera 13. marca 2024,
mali oder SNG Nova Gorica

William Shakespeare
MNOGO HRUPA ZA NIC
Reziserka Ivana Djilas
Premiera 11. aprila 2024,
veliki oder SNG Nova Gorica

Marko Bratu$, Haris PaSovi¢
NAJBOLJSA EVROPSKA PREDSTAVA
ReZiser Haris Pasovi¢

Premiera 13. oktobra 2023, Teatr im.
J. Kochanowskiegov, Opole;

21. oktobra 2023, Fondazione Teatro
Due, Parma,;

9. februarja 2024, Teatru Malta;

16. aprila 2024, veliki oder SNG Nova
Gorica;

26. aprila 2024, Teatri Kombétar i
Kosovés, Pristina.

Koproducenti Teatr im. J.
Kochanowskiego w Opolu, Poljska;
Fondazione Teatro Due, Parma,
Italija; Teatru Malta, Malta; Teatri
Kombétar i Kosoveés, Pristina, Kosovo;
v sodelovanju z European Theatre
Convention
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Ostali program

David Mamet

OLEANNA

ReZiser Rado$ Bol¢ina
Premiera 22. novembra 2023,
mali oder SNG Nova Gorica
Studio SNG Nova Gorica

Jaka Smerkolj Simoneti
ZVEZDICE

ReZiserka Ziva Bizoviéar
Premiera 7. marca 2024,
Gimnazija Nova Gorica
Koproducent European Theatre
Convention (projekt ETC Young
Europe IV: Unheard Voices)

Tereza Gregori¢, Jakob Sfiligoj
KONCERT ZA ROJSTNI DAN
Reziserka Tereza Gregoric
Premiera 19. maja 2024,
veliki oder SNG Nova Gorica
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Ponovitve iz prej$njih sezon

Grigor Vitez

ANTONTON

Reziserka Tijana Zinaji¢
Premiera 24. oktobra 2011,
mali oder SNG Nova Gorica

Lyman Frank Baum
CAROVNIK IZ OZA

ReZiser Miha Golob

Premiera 12. septembra 2014,
mali oder SNG Nova Gorica

Primoz Suhodol¢an

ZIVALSKE NOVICE

ReZiserka Ajda Valcl

Premiera 1. oktobra 2016, GledaliSce
Koper; 11. januarja 2017, veliki oder
SNG Nova Gorica

Koproducent Gledalis¢e Koper

Jure Karas

REALISTI

Reziserka Tijana Zinaji¢
Premiera 22. februarja 2018,
mali oder SNG Nova Gorica
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Ana Dusa, Tjasa Crnigoj
SMRCULJCICA

RezZiserka Tjasa Crnigoj
Premiera 22. novembra 2018,
mali oder SNG Nova Gorica

Mark Haddon, Simon Stephens
SKRIVNOSTNI PRIMER ALI KDO JE
UMORIL PSA

Reziserka Renata Vidic¢

Premiera 15. maja 2019,

mali oder SNG Nova Gorica;
8.novembra 2019, GledaliSce Koper
Koproducent GledaliS¢e Koper

Iztok Mlakar

TUTOSOMATO

Reziser Vito Taufer

Premiera 10. oktobra 2019,

veliki oder SNG Nova Gorica;

18. oktobra 2019, GledaliSce Koper
Koproducent Gledali$¢e Koper

Charles Dickens, Neil Bartlett
BOZICNA PESEM

ReZiserka Ivana Djilas
Premiera 28. novembra 2019,
veliki oder SNG Nova Gorica

DE-SET

Avtorja koncepta in koreografa Michal
Rynia, Nastja Bremec Rynia

Premiera 8. decembra 2019,

veliki oder SNG Nova Gorica

Hermann Hesse

AVGUST

ReZiser Miha Nemec

Premiera 29. septembra 2020,
mali oder SNG Nova Gorica
Studio SNG Nova Gorica

Jacob in Wilhelm Grimm

JANKO IN METKA

Reziser Andrej Jus

Neposreden prenos premiere prek
spleta 28. novembra 2020,

mali oder SNG Nova Gorica

Eva Mahkovic, Tereza Gregori¢
TRIDESETLETNICE

ReZiserka Tijana Zinaji¢
Premiera 1. decembra 2021,
mali oder SNG Nova Gorica

Tijana Grumic¢

52 HERTZOV

ReZiserka Mojca Madon
Premiera 6. aprila 2022,
mali oder SNG Nova Gorica
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Snovalno gledaliSce

GODZILLA TRIBUTE BAND

Reziser Zoran Petrovi¢

Premiera 15. aprila 2022, Intimni oder,
GT22 Maribor; 2. junija 2022, mali oder
SNG Nova Gorica

Producent Moment

V sodelovanju s SNG Nova Gorica

Mihail Afanasjevi¢ Bulgakov, Nona Ciobanu
MOJSTER IN MARGARETA

ReZiserka Nona Ciobanu

Premiera 2. oktobra 2022,

veliki oder SNG Nova Gorica

Pénélope Bagieu, Larisa Javernik
NEUSTRASNE

RezZiserka Mateja Kokol
Premiera 5. novembra 2022,
veliki oder SNG Nova Gorica

Dominik Smole

ANTIGONA

ReZiser Luka Marcen
Premiera 16. februarja 2023,
veliki oder SNG Nova Gorica

Shelagh Stephenson

PET VRST TISINE
RezZiserka Masa Pelko
Premiera 19. aprila 2023,
mali oder SNG Nova Gorica
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Na festivalih

JANKO IN METKA
34. Pikin festival Velenje

AVGUST
Kav¢ festival, Klub Tiffany, Ljubljana

ANTIGONA

54. Teden slovenske drame, Kranj
59. Festival Bor§tnikovo sre¢anje,
Maribor

6. Festival Viminacium fest,
Pozarevac, Srbija

PET VRST TISINE

59. Festival Borstnikovo srecanje,
Maribor

DISTANCA
Jadranski festival igre Budva

MNOGO HRUPA ZA NIC
31. Primorski poletni festival, Koper
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Nagrade

MATIJA RUPEL

Nagrada Sklada Staneta Severja

za igralske stvaritve 2023 za vloge
Cri¢ka v Cricek in temacni obcutek, Pina
Mlakarja in Borisa Kidri¢a v In stoletje
bo zardelo. Primer Kocbek, Klovna v 52
hertzih ter Ivana, Mateja Levija, Gledalca
in Markizo v Mojstru in Margareti

DISTANCA
Priznanje uredniStva spletnega
portala Parada plesa, 2023

SRECKO FISER
Nagrada tantadruj za Zivljenjsko delo 2024

JAN KRMELJ, ZIVA BIZOVICAR IN
DORIAN SILEC PETEK

Nagrada tantadruj za gledaliski
dosezek 2024 za uprizoritev
Ubesedovanje Pier Paola Pasolinija

DARJAN MIHAJLOVIC CERAR
Nagrada tantadruj za gledaliski
dosezek 2024 za scenografijo v
uprizoritvi Ko se mrtvi prebudimo

ANA FACCHINI

Nagrada tantadruj za igralske stvaritve
2024 za vlogo Mie v uprizoritvi NajboljSa
evropska predstava in za vlogo Leonate v
uprizoritvi Mnogo hrupa za nic

Gostovanja predstav
ANTONTON 2 (Ljubljana)
CAROVNIK IZ OZA 1 (Trst)

ZIVALSKE NOVICE 3 (2x — Gorica,
Koper)

TUTOSOMATO 5 (Grosuplje, Kranj,
Rogaska Slatina, Ptuj, Novo mesto)

DE-SET 1 (Celje)
AVGUST 1 (Ljubljana)

JANKO IN METKA 7 (2x — Velenje,
Krsko, Sezana, 3x — Pula)

TRIDESETLETNICE 2 (Murska Sobota,

Medvode)

52 HERTZOV 1 (Ljubljana)

GODZILLA TRIBUTE BAND 2 (Maribor)

NEUSTRASNE 1 (Ljubljana)

ANTIGONA (Kranj, Maribor,
Pozarevac)
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PET VRST TISINE 3 (2x — Novo mesto,
Maribor)

DISTANCA 2 (Ljubljana, Budva)

OLEANNA 4 (Sezana, Tolmin,
Lendava, Idrija)

POD SVOBODNIM SONCEM 22 (4x —
Ljubljana, 18x — Maribor)

MNOGO HRUPA ZA NIC 1 (Koper)
NAJBOLJSA EVROPSKA PREDSTAVA

10 (3x — Opole, 2x — Parma, 3x — Malta,
2x — PriStina)
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GOSTUJOCE PREDSTAVE

Predstave za odrasle

BITI DON KIHOT (Being Don
Quichotte)

Teatro Matita

Ustvarjalno mesto Gotropolis in
Scene Aperte/Odprte scene

PROMENADA

Teater na Konfini

Ustvarjalno mesto Gotropolis in Scene
Aperte/Odprte scene

Teater na Konfini,
Quarantasettezeroquattro, CTA Gorizia
UNBOXING

Ustvarjalno meato Gotropolis in

Scene Aperte/Odprte scene

Marko Brecelj

SAMOST

Zavod Delak in Lutkovno gledalisce
Maribor

Festival Mesto knjige

Pier Paolo Pasolini

30. SEPTEMBER 1499 ALI TURSKI
VDOR V FURLANILJO

(30 Settembre 1499 ovvero I Turcs
tal Friul)

Associazione Epicantica — Festival
Wunderkammer
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Bojan Jablanovec, Marko Mandi¢
MANDICCIRKUS (OBLECEN)
SNG Drama Ljubljana in Via Negativa

Vladimir Bartol, Simona Hamer
NEKAJ V ZRAKU (AL ARAF)
Slovensko stalno gledaliS¢e Trst

Roy Assaf

DEKLETA IN FANTJE (Girls & Boys)
ZfinMalta National Dance Company
Goriski plesni festival Visavi

VISAVI EXPERIMENTAL CONTEST
Goriski plesni festival Visavi

ZDRAVA PAMET
KUD Dveh in Rumena zavesa d.o.o.

Friedrich Dirrenmatt
FRANK V.
Drama SNG Maribor

NUNC
GledaliS¢e Metastasio, Prato in
Kulturno drustvo Brat, Porpetto, Italija

Milan Rams$ak Markovic¢

DEZEVEN DAN V GURLITSCHU
PreSernovo gledaliS¢e Kranj in Mestno
gledalisce Ptuj

Oliver Sacks

MUZIKOFILIJA

(Zgodbe o glasbi in moZganih)

ATP Novo mesto

Soorganizator gostovanja KUD Morgan
v okviru cikla Ubrane note 2023

TjaSa Mislej
NASE SKLADISCE
PreSernovo gledaliS¢e Kranj

Henrik Ibsen
NORA
Mestno gledali$ée ljubljansko

Willy Russell
SANJA VALENTIN
GledaliSce Koper

Lara Jankovic
PESEM ZA LARO — UJETNICA CASA
Lara Jankovié in Zavod LibertArt

Sezona 2024/25

Bojana Salji¢ Podesva, Saska Rakef
KO SEM SE

Slovensko komorno glasbeno
gledalisce

V sodelovanju z GO! 2025 v okviru
Opere na meji

Matin Soofipour Omam

SEPETI PROSTORA (Room Rumors)
Badisches Staatstheatre Karlsruhe,
Nemcija

Festival Young Europe IV: Mladi.
Pogumni. Razbiti kalupi.

Emel Aydogdu

(PREZIVETJE) NADOMESTNA URA
((Surviving) The Substitute Lesson))
Staatstheater Braunschweig, Nemcija
Festival Young Europe IV: Mladi.
Pogumni. Razbiti kalupi.

Tereza Trusinova

KAJ DOGAJA! (What’s Up!)
Slovak National Drama Theatre,
Slovaska

Festival Young Europe IV: Mladi.
Pogumni. Razbiti kalupi.
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Kurt Gabriel Meli, Alex Weenink
CREVA (Gutz)

Teatru Malta, Malta

Festival Young Europe IV: Mladi.
Pogumni. Razbiti kalupi.

Olya Voronkova

SRECA (Lucky)

Belarus Free Theatre, Belorusija in
Young Vic, ZdruZeno kraljestvo
Festival Young Europe IV: Mladi.
Pogumni. Razbiti kalupi.

Zoe Apostolidou

DEBELOST (Fat)

Cyprus Theatre Organisation, Ciper
Festival Young Europe IV: Mladi.
Pogumni. Razbiti kalupi.

Tomer Pawlicki

HASAN & MOJZES (Hassan & Moos)
De Toneelmakerij (Nizozemska)
Festival Young Europe IV: Mladi.
Pogumni. Razbiti kalupi.

Ingmar Bergman

PRIZORI IZ ZAKONSKEGA ZIVLJENJA

Drama SNG Maribor
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Thomas Mann
MARIO IN CARODEJ
Slovensko stalno gledalisce Trst

SE KAR MLADA

C’e Chi C’ha Teatro

Festival uliénega gledalisca Ana
Desetnica

PLES LETECIH OGNJEV

Flare performance

Festival uliénega gledalisca Ana
Desetnica

SAMO BESEDE — PAROLE PAROLE
Silvia Viviani, Jonas TomSi¢ Jakobs
Festival uliénega gledalisca Ana
Desetnica

PRAV

Mobil & Voorsluis

Festival uliénega gledalis¢a Ana
Desetnica

Predstave za otroke

Vse predstave so bile odigrane v

abonmajskih programih Polzek v SNG
Nova Gorica, v Desklah in Kanalu ter

KC Lojze BratuZ v Gorici.

Marcin Marzec
OBISK PRI SONCU
Mini teater

Leja Ita Menard
KAKO JE LISICA DOBILA ZLATI REP
Leja Ita Menard

Romana Krajnc¢an
VSI VESELO POJEMO Z ROMANO

Romana Krajncéan

Blaz Lukan
FANTEK IN PUNCKA
Zavod Godot

Vesselin Boidev po bratih Grimm
ZABJI KRALJ
Mini teater

Andreja Peklar
BUBA
Lutkovno gledalis¢e Maribor

Sezona 2024/25

Sasa Erzen
ZELODKOVA SKRIVNOST
Lutkovno gledali$ée Maribor

Max Velthuijs
7ABEC POZIMI

Gledalisc¢e Fru-Fru

Angela Nanetti

MOJ DEDEK JE BIL CESNJEVO DREVO

Lutkovno gledalisce Ljubljana

Anja Stefan
DROBTINE IZ MISJE DOLINE
Lutkovno gledali§ée Maribor

Dragotin Kette
SIVILJA IN SKARJICE
Lutkovno gledalisée Maribor

Joann Sfar
VAMPIRCEK GRE V SOLO
Mini teater

Julia Donaldson, Axel Scheffler
NAJPRISRCNEJSI VELIKAN
Lutkovno gledali$¢e Ljubljana
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Svetlana Makarovic
SAPRAMISKA
Lutkovno gledalisce Ljubljana

Feri Lainscek

NA DVORISCU

Slovensko stalno gledaliS¢e Trst in
DreamArt

Po zgodbi Michaela Colemana in Tima
Warnesa

GREGOR IN SILVIA

Slovensko stalno gledaliSée Trst

Fran Levstik, Jelena Sitar

VIDKOVA SRAJCICA

Lutkovno gledali$ée Fru-Fru, Drustvo
HiSa otrok in umetnosti

Leopold Suhodol¢an
KROJACEK HLACEK
Mini teater

Vanja Korenc¢, Renata Vidic,
Gregor Gec

LOLI, BOLI IN SVET, POLN CUDES
Gledalisce Koper
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Lea Ita Menard
TROBLA IN KLJUC
Lea Ita Menard

Avtorski projekt Murata in Josa
RITMICNO SKATLASTE PRAVLJICE
SiTi Teater

Sezona 2024/25

PREDSTAVE OTROK IN MLADIH TER ODRASLIH LJUBITELJEV

Mladi oder Amo

Premierna uprizoritev
NIMAM PROBLEMA!
Premiera 4. aprila 2024,
mali oder SNG Nova Gorica

Gostujoce predstave

Vladislav Nesi¢
INNER LIGHTS
GledaliSce Patos, Smederevo, Srbija

Eugéne Ionesco
PLESASTA PEVKA
PD Standrez

BOZICNO-NOVOLETNA PREDSTAVA
UmetniSko drustvo M&N Dance
Company

Vinko Moderndorfer
TRI SESTRE
GD Kontrada Kanal

Ivo Bresan

PREDSTAVA HAMLETA V VASI
SPODNJA MRDUSA

KD Loski oder

Po motivih Disneyjeve risanke Luca
DVA SVETOVA — CAROBNO
PRIJATELJSTVO

Plesna Sola Pro dance Company

Bernard Shaw
PYGMALION
The American Drama Group Europe

PICA ZA DVA
Po literarni predlogi F. Paravidina
Dramska druzina F. B. Sedej, Steverjan

ZADNJA VECERJA ALI PERUTNICKE
IN 13 AVTORSKIH PRIZOROV
Poljanski oder, Gimnazija Poljane,
Ljubljana

Vizije — Festival mladinske kulture

Doroteja Drevensek
HUJE NE BO NIKOLI
Druga scena, II. gimnazija Maribor
Vizije — Festival mladinske kulture

Simona Semeni¢

MED TEM KO SKORAJ RECEM SE ALI
PRILIKA O VLADARJU IN MODROSTI
ggNeNi, KD Teater Grosuplje

Vizije — Festival mladinske kulture
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Petja Golec Horvat

RADIO RATATATA

StudenTeater, Moment Maribor
Vizije — Festival mladinske kulture

EVOLUCLJA
Dijaski dom Ivana Cankarja
Vizije — Festival mladinske kulture

ON THE MOVE
MN Plesna Sola
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OSTALE PRIREDITVE

Prireditve v (so)organizaciji
SNG Nova Gorica

VECER OB OBCINSKEM PRAZNIKU
Osrednja slovesnost s slavnostno sejo
mestnega sveta in podelitvijo nagrad
Mestne obéine Nova Gorica

MUZEJ MARKA BRECLJA
Razstava
Festival Mesto knjige

DELAVNICE ZA MLADE IN PEDAGOGE
VODENI OGLEDI GLEDALISCA

POKLON VIZIJI

Cezmejni filmski festival

Podelitev nagrade Darko Bratina in
nagrade sekcije Prvi Poleti

Projekcija zmagovalnega filma sekcije
Prvi Poleti in filma Blagine lekcije
Stefana Komandareva

Kinoatelje

GLEDALISKE IGRALNICE
Z MEDEO NOVAK

OD IZVIRA DO IZLIVA

Dobrodelna prireditev za pomoc

pri obnovi v poplavah poSkodovanega
Kulturnega doma v Crni na Koroskem
Kulturno drustvo Sanje v sodelovanju
s SNG Nova Gorica

GLEDALISCE MODERNDORFER
Razstava
Slogi in Forum Ljubljana

RECITAL PRESERNOVE POEZIJE

Nassim Soleimanpour

BELI ZAJEC, RDECI ZAJEC

Bralna uprizoritev

V sodelovanju z Aurora Nova, Berlin
(Nemcija) in Teatrom na konfini

MEDNARODNA GLEDALISKA
KONFERENCA ETC

PODELITEV VIZIONARJEV
Vizije — Festival mladinske kulture

RAZSTAVA 30 GLEDALISKIH
FOTOGRAF1J

novogoriskih uprizoritev iz obdobja
0d 1994 do 2023

Sezona 2024/25

KO TISINA SPREGOVORI
Duo Kamikazete

KONCERT VOKALNE SKUPINE
DIVOX

Oddaja prostorov

SRECANJE ARTISTI ASSOCIATI

RDECI KRIZ SLOVENIJE
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STATISTICNI PREGLED

St. predstav St. obiskovalcev
doma  nagost. skupaj doma nagost. skupaj
PREDSTAVE SNG NOVA GORICA
. L. DE-SET 0 1 1 0 150 150
Premierne uprizoritve seStevek vseh predstav od premiere 4 9 13 709 1000 1709
AVGUST 1 2 3 30 69 99
DISTANCA 3 2 5 467 330 797 sestevek vseh predstav od premiere 7 3 10 210 89 299
UMIRAJOCI BOG TRIGLAV 6 0 6 651 0 651 JANKO IN METKA 1 7 8 168 1502 1670
GEORGE KAPLAN 9 0 9 912 0 912 seStevek vseh predstav od premiere 8 16 24 1476 4805 6281
POD SVOBODNIM SONCEM 14 22 36 3460 5664 9124 TRIDESETLETNICE , 4 2 6 305 516 821
UBESEDOVANJE 9 0 9 648 0 648 seStevek vseh predstav od premiere 22 11 33 2790 2562 5352
52 HERTZOV 3 1 4 271 120 391
KO SE MRTVI PREBUDIMO 10 0 10 882 0 882 sestevek vseh predstav od premiere 11 3 14 814 320 1134
MNOGO HRUPA ZA NIC 11 1 12 2522 280 2802 GODZILLA TRIBUTE BAND 1 2 3 13 12 25
NAJBOLJSA EVROPSKA PREDSTAVA 3 10 13 490 885 1375 sestevek vseh predstav od premiere 2 14 16 64 383 447
Ostali program MOJSTEVR IN MARGARETA . 1 0 1 179 179
sestevek vseh predstav od premiere 8 0 8 1452 0 1452
OLEANNA 8 4 12 635 699 1334 NEUSTRASNE 2 1 3 428 302 730
ZVEZDICE 5 0 5 121 0 121 seStevek vseh predstav od premiere 8 1 9 1865 302 2167
KONCERT ZA ROJSTNI DAN 2 0 2 641 0 641 ANTIGQNA ) 2 3 5 267 615 882
Skupaj 80 39 119 11429 7858 19287 sestevekvvseh predstav od premiere 15 3 18 2918 615 3533
PET VRST TISINE 3 3 6 205 690 895
P itve i “%niih seStevek vseh predstav od premiere 12 4 16 1034 800 1834
onovitve 1z prejsnyih sezon Skupaj 49 34 83 8949 6754 15703
ANTONTON 3 2 5 251 336 587
sestevek vseh predstavod premiere 37 34 71 4031 6040 10071 SI;‘I\JIEAlé g‘lffggﬁ‘c’i 129 73 202 20378 14612 34990
CAROVNIK IZ OZA 2 1 3 580 486 1066
sestevek vseh predstav od premiere 49 9 58 8751 2879 11630
ZIVALSKE NOVICE 3 3 6 580 477 1057
sestevek vseh predstav od premiere 22 49 71 5356 10611 15967
REALISTI 6 0 6 1564 0 1564
seStevek vseh predstav od premiere 36 71 107 7143 13845 20988
SMRCULJCICA 2 0 2 356 0 356
sestevek vseh predstav od premiere 21 8 29 2604 1271 3875
SKRIVNOSTNI PRIMER ALI KDO JE
UMORIL PSA 4 1 5 1047 285 1332
sestevek vseh predstav od premiere 24 16 40 4208 3603 7811
TUTOSOMATO 5 5 10 1320 1194 2514
sestevek vseh predstav od premiere 30 54 84 6379 10834 17213
BOZICNA PESEM 6 0 6 1385 0 1385
seStevek vseh predstav od premiere 19 2 21 4603 1039 6503
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GOSTUJOCE PREDSTAVE

Predstave za odrasle

Predstave za otroke

Sezona 2024/25

BITI DON KIHOT 1 0 1 20 0 20
PROMENADA 1 0 1 30 0 30
UNBOXING 1 0 1 25 0 25
SAMOST 1 0 1 50 0 50
30. SEPTEMBER 1499 ... 1 0 1 15 0 15
MANDICCIRKUS (OBLECEN) 1 0 1 100 0 100
NEKAJ V ZRAKU (AL ARAF) 1 0 1 87 0 87
DEKLETA IN FANTJE 1 0 1 148 0 148
VISAVI EXPERIMENTAL CONTEST 1 0 1 78 0 78
ZDRAVA PAMET 1 0 1 108 0 108
FRANK V. 1 0 1 202 0 202
NUNC 1 0 1 15 0 15
DEZEVEN DAN V GURLITSCHU 1 0 1 97 0 97
MUZIKOFILIJA 1 0 1 87 0 87
NASE SKLADISCE 1 0 1 300 0 300
NORA 1 0 1 289 0 289
SANJA VALENTIN 1 0 1 197 0 197
PESEM ZA LARO — UJETNICA CASA 1 0 1 209 0 209
KO SEM SE 1 0 1 101 0 101
SEPETI PROSTORA 2 0 2 81 0 81
(PREZIVETJE) NADOMESTNA URA 2 0 2 100 0 100
KAJ DOGAJA! 2 0 2 59 0 59
CREVA 2 0 2 61 0 61
SRECA 2 0 2 66 0 66
DEBELOST 2 0 2 99 0 99
HASAN & MOJZES 2 0 2 72 0 72
PRIZORI IZ ZAKONSKEGA ZIVLJENJA 1 0 1 107 0 107
MARIO IN CARODEJ 1 0 1 208 0 208
SE KAR MLADA 1 0 1 55 0 55
PLES LETECIH OGNJEV 1 0 1 130 0 130
SAMO BESEDE — PAROLE PAROLE 1 0 1 920 0 920
PRAV 1 0 1 60 0 60

Skupaj 39 0 39 3346 0 3346

64

OBISK PRI SONCU 1 0 1 103 0 103
KAKO JE LISICA DOBILA ZLATI REP 2 1 3 422, 120 542
VSI VESELO POJEMO Z ROMANO 1 0 1 371 0 371
FANTEK IN PUNCKA 2 1 3 319 120 439
ZABJI KRALJ 0 1 1 0 200 200
BUBA 1 0 1 104 0 104
ZELODKOVA SKRIVNOST 0 1 1 0 150 150
ZABEC POZIMI 1 0 1 107 0 107
MOJ DEDEK JE BIL CESNJEVO DREVO 1 0 1 326 0 326
DROBTINE IZ MISJE DOLINE 2 0 2 481 0 481
SIVILJA IN SKARJICE 1 0 1 312 0 312
VAMPIRCEK GRE V SOLO 1 0 1 314 0 314
NAJPRISRCNEJSI VELIKAN 2 0 2 500 0 500
SAPRAMISKA 1 0 1 107 0 107
NA DVORISCU 0 2 2 0 700 700
GREGOR IN SILVIA 0 2 2 0 620 620
VIDKOVA SRAJCICA 0 1 1 0 100 100
KROJACEK HLACEK 2 0 2 473 0 473
LOLI, BOLI IN SVET, POLN CUDES 0 2 2 0 620 620
TROBLA IN KLJUC 3 0 3 786 0 786
RITMICNO SKATLASTE PRAVLIJICE 0 1 1 0 120 120
Skupaj 21 12 33 4725 2750 7475
SKUPAJ GOSTUJOCE PREDSTAVE 60 12 72 8071 2750 10821
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Sezona 2024/25

PREDSTAVE OTROK IN MLADIH TER ODRASLIH LJUBITELJEV

OSTALE PRIREDITVE V (SO)ORGANIZACIJI SNG NOVA GORICA

Mladi oder Amo
NIMAM PROBLEMA! 3 1 4 262 100 362
Gostujoce predstave
INNER LIGHTS 1 0 1 24 0 24
PLESASTA PEVKA 1 0 1 175 0 175
BOZICNO-NOVOLETNA PREDSTAVA 1 0 1 369 0 369
TRI SESTRE 1 0 1 150 0 150
PREDSTAVA HAMLETA V VASI ... 1 0 1 138 0 138
DVA SVETOVA — CAROBNO ... 4 0 4 1480 0 1480
PYGMALION 2 0 2 742 0 742
PICA ZA DVA 1 0 1 195 0 195
ZADNJA VECERJA ... 1 0 1 50 0 50
HUJE NE BO NIKOLI 1 0 1 50 0 50
MED TEM KO SKORAJ RECEM SE ... 1 0 1 30 0 30
RADIO RATATATA 1 0 1 30 0 30
EVOLUCIJA 1 0 1 30 0 30
ON THE MOVE 1 0 1 319 0 319
Skupaj 18 0 18 3782 0 3782
SKUPAJ PREDSTAVE LJUBITELJEV 21 1 22 4044 100 4144
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VECER OB OBCINSKEM PRAZNIKU 1 0 1 371 0 371
MUZEJ MARKA BRECLJA 1 0 1 50 0 50
DELAVNICE ZA MLADE IN PEDAGOGE 3 0 30 0 30
VODENI OGLEDI GLEDALISCA 19 0 19 601 0 601
POKLON VIZLJI 1 0 1 78 0 78
GLEDALISKE IGRALNICE 8 0 8 50 0 50
OD IZVIRA DO IZLIVA 1 0 1 115 0 115
GLEDALISCE MODERNDORFER 1 0 1 40 0 40
RECITAL PRESERNOVE POEZIJE 1 0 70 0 70
BELI ZAJEC, RDECI ZAJEC 3 0 3 50 0 50
GLEDALISKA KONFERENCA 3 0 3 600 0 600
PODELITEV VIZIONARJEV 1 0 1 50 0 50
RAZSTAVA FOTOGRAF1J 1 0 1 60 0 60
KO TISINA SPREGOVORI 1 0 1 361 0 361
KONCERT VOKALNE SKUPINE DIVOX 1 0 1 30 0 30
ODDAJA PROSTOROV
SRECANJE ARTISTI ASSOCIATI 1 0 1 50 0 50
RDECI KRIZ SLOVENIJE 1 0 1 300 0 300
SKUPAJ OSTALE PRIREDITVE 48 0 47 2906 0 2906
PREDSTAVE SNG NOVA GORICA 129 73 202 20378 14612 34990
GOSTUJOCE PREDSTAVE 60 12 72 8071 2750 10821
PREDSTAVE OTROK IN MLADIH
TER ODRASLIH LJUBITELJEV 21 1 22 4044 100 4144
OSTALE PRIREDITVE 48 0 47 2906 0 2906
SKUPAJ 258 86 343 35399 17462 52861
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Pet vrst tiSine

Intimna drama Pet vrst tisine v reZiji MaSe Pelko in v izvedbi SNG Nova Gorica
je marca gostovala v gledaliS¢u Rasi v Raveni v Italiji. V intimni drami, ki na
dokumentaren in poglobljen nacin govori o druzinskem nasilju, igrajo Anusa
Kodelja, Ivana Percan Kodarin in Marjuta Slami¢.

Gledalisce Ravena — Center produkcije je, prav tako kot SNG Nova Gorica, ¢lan
Evropske gledaliske konvencije (ETC) in v tej prijateljski izmenjavi je ravensko
gledalisce gostovalo tudi pri nas s predstavo Mati Ermanne Montanari, Stefana
Riccija, Danieleja Roccata in Marca Martinellija, ki smo jo na malem odru gostili
25. marca, prav na mednarodni materinski dan.
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V slovo
Barbari Babi¢ Kolar

Barbara Babic, h¢i JozZeta Babica in Teje
Glazar, je z novogoriskim gledaliS¢em
odra$éala. Ze kot mala deklica je nastopila

v uprizoritvi Prividi Simone Machard in nato
sodelovala pri vec uprizoritvah se pred
Studijem dramske igre na ljubljanski AGRFT.

Barbara je bila — in to je bilo jasno Ze od
zacetka njenega Studija na akademiji —
izjemno nadarjena igralka, prav posebna,
resni¢no neponovljiva, z magi¢nim
zarenjem. Ko je bila na odru ali pred
kamero, se je zdelo, kot da se je ves svet
nekako umaknil njeni eteri¢ni, edinstveni
igralski energiji in karizmi. Kot Studentka
je igrala v Mestnem gledalis¢u
ljubljanskem, po Studiju pa najprej

kot gostja v uprizoritvah takratnega
Primorskega dramskega gledalisc¢a.

V desetletju stalnega igralskega angazmaja
v Novi Gorici je ustvarila paleto tankocutnih
dramskih kreacij, ki jih je oblikovala s
smislom za poglobljene predstavitve
intenzivnega notranjega dozivljanja
dramskih likov.

Toda svet teatra je ni osreceval, zato je

po letu 2004 zapustila svoj poklic — svojo
poklicanost pravzaprav — in odSla z mozem
Patrikom v Belgijo. Tam se je neskon¢no
razdajala za svojo najvecjo ljubezen — za
zivali. Predvsem za tiste uboge, odrinjene,
zapuscene, za katere je poskrbela, da

so nasle varno zatoc¢iSée. Podpirala je
zavetiSc¢a, drustva za Zivali, na vsak naéin si
je prizadevala za boljSe Zivljenje nemoc¢nih
bitij, ki ne morejo sama skrbeti zase.

Potovanja so bila njena druga velika
ljubezen in strast. Najbolj so jo oéarali in
privlacili hladni kraji. Neskonéne pokrajine,
tiSina, mir, rezek zrak, ledena voda. O
Zuboreci, kristalni vodi je sanjala do konca.

Sezona 2024/25

Kot prijateljica je bila polna nalezljive
energije in humorja, velikodu$na in
odprtega srca. Ob njej nikoli ni bilo dolg¢as,
vedno je bilo toliko misli, tem, zabave,
neskonénega smeha.

Barbara je bila pri vsem, kar je pocela,
strastna, energi¢na, nacelna, silovita.

Do konca in naprej se je predajala temu,

v kar je verjela in kar je imela rada, ¢eprav
se je veckrat zdelo, da je bila preprosto
prevec krhka in ob¢utljiva za ta pogosto
neizprosni svet — ne le gledaliski, ampak
svet nasploh.

Zivljenje ji je za konec prihranilo najtezje
preizkusnje, vendar tudi dolga in kruta
bolezen ni zatemnila njenega velikega srca,
ki ga je nosila na dlani in je sijalo Ljubezen
na vsa bitja, ki jih je srecala.

Zalost, ki jo prinasa prehitro slovo,

bo olajsalo zavedanje, da je s svojimi
ljubljenimi duSami tam, na oni strani, nasla
ve¢ miru, tiSine, odmaknjenosti, harmonije
—vsega, kar je imela tako rada, kar je tako
cenila, kar je bilo tako zelo Njeno.

Ana Facchini
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Kontakti / Contacts

Slovensko narodno gledaliS¢e Nova Gorica

/ Slovene National Theatre Nova Gorica

Trg Edvarda Kardelja 5,

5000 Nova Gorica, Slovenija / Slovenia
T+38653352200,F+38653021270
info@sng-ng.si, www.sng-ng.si

Direktorica / General Manager
Mirjam Drnovscek

E mirjam.drnovscek@sng-ng.si
T+38653352210

Umetniski vodja / Artistic Director
Marko Bratu$

E marko.bratus@sng-ng.si
T+38653352210

Poslovna sekretarka / Business Secretary
Barbara Skorjanc

E barbara.skorjanc@sng-ng.si
T+38653352210

Dramaturginji / Dramaturgs
mag. Ana KrZiSnik BlazZica
E ana.krzisnik@sng-ng.si
T+386 53352200
in/and

Martina Mrhar

E martina.mrhar@sng-ng.si
T+386 53352200

Lektorica / Language Consultant
Anja PiSot

E anja.pisot@sng-ng.si
T+38653352200

Vodja Mladega odra Amo in abonmajev
za otroke, dramaturginja

| Chief of Young Stage Amo and Season’s
Programme for Children, Dramaturg
Tereza Gregoric¢

E tereza.gregoric@sng-ng.si

T+386 53352202
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Vodja odnosov z javnostjo / Publicity Manager
Metka Suli¢

E odnosizjavnostjo@sng-ng.si

T+386 53352250

Vodja programa / Programme Manager
mag. Barbara Simcic Velickov

E organizacija@sng-ng.si
T+38653352204

Vodja racunovodstva / Chief Accountant
NeZa Lango

E neza.lango@sng-ng.si
T38653352207

Vodja tehni¢nih sluzb

| Manager of Technical Services
Davorin Kodri¢

E davorin.kodric@sng-ng.s
T+386(0)53352214

M +386 (0)41 318 911

Producent / Producer
Aleksander Blazica

E aleksander.blazica@sng-ng.si
T+38653352214

Blagajna / Box Office

E blagajna@sng-ng.si

T+386 53352247

vsak delavnik / workdays
10.00-12.00in/ and 15.00-17.00
ter uro pred pricetkom predstav

|/ and an hour before each performance

Spletna prodaja / Online ticket purchase
sng-ng.kupikarto.si

Sezona 2024/25

Svet SNG Nova Gorica / Council SNT Nova Gorica
Robert Gajser (predsednik / president), Klavdija Figelj (podpredsednica / vice president),
Martina Mrhar, Damjana Pavlica, Marjan Zahar

Strokovni svet SNG Nova Gorica / Expert Council SNT Nova Gorica
Andrejka Markoci¢ Susmelj (predsednica / president), Tereza Gregoric (podpredsednica / vice president),
mag. Alida Bevk, Igor Komel, Matija Rupel, Ale$ Vali¢

Dejavnost SNG Nova Gorica financira Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije.
Del spremljevalnega programa sofinancira Mestna obcina Nova Gorica.

Partnerji
RV
o) L GND! 2025 Evropska Prestolnica Kulture
o ETC Shorea NOVA GORICA Capitale Europea della Cultura
GORIZIA European Capital of Culture
Sponzor Medijska sponzorja

e Qo ROBIN

Gledaliski list SNG Nova Gorica, sezona 2024/2025, $tevilka 6
Izdajatelj SNG Nova Gorica
Predstavnica Mirjam Drnovscek

Urednica mag. Ana KrZisnik BlaZica

UredniStvo Martina Mrhar, Anja Pisot

Lektorica Anja PiSot

Fotografija Peter Uhan, Foto atelje Pavsic Zavadlav (str. 69)
Prelom Idejoloska Ordinacija

Ilustrator Luka Seme

Naklada 300, Tisk A-media
SNG Nova Gorica ISSN 1581-9884

Cena publikacije je 2 evra.
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