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Impresivnost impresarija

Avtor: Jaka Smerkolj Simoneti

Avtorski projekt: 1976. Dodekalogija 1972-1983. SNG Nova Gorica, Ustvarjalni center Krusce, Slovensko
mladinsko gledalisce in EPK GO! 2025 Nova Gorica — Gorizia. Enkratni dogodek, 23. 5. 2025.

Foto: Arhiv SNG Nova Gorica

Peta uprizoritev omnibusa Dodekalogija 1972—1983 je postregla z enkratnim dogodkom na novogoriskem Sportnem
stadionu. /976 je obcinstvo tako popeljala iz gledaliskih dvoran, onkraj interierjev, ki smo jim bili pri¢a do sedaj, na
prosto, pri cemer se zdi narativni lok selitve v eksterier Se toliko bolj naraven za redne abonentke e Dodekalogije, ki
smo v 1975 opazovali veduto Nove Gorice skozi zastekljen balkon SNG Nova Gorica. Ce smo v prejinjem delu zrli
v eksterier, se zdaj v njem znajdemo. Ce smo bili v dosedanjih delih pri¢a impresivnim scenografskim gradnjam
scenografa Branka Hojnika (v tokratni izvedbi ob njem asistentki Katarina Prislan in Lucija Zucchiati), tokrat
pristanemo na realni lokaciji, v arhitekturne zakonitosti katere fragmentarno, a efektivno vstopajo gledaliski
scenografski posegi, kot sta v sprednjem delu umescen izoliran portal (okno s prosojno zaveso) — zvesti
spremljevalec uprizoritev Dodekalogije v SNG Nova Gorica — in poustvaritev pocitniskega Sotora ter borovega
gozdicka, ki obdajata prikolico, v kateri se odvija uprizoritev za eno_ega gledalko ca /972. Nasprotno od 7972 se je
1976 uprizorilo za skoraj tisocglavo ob¢instvo, mnostvo katerega kakor tudi narava prizori$¢a sta narekovala
doloceno spektakelskost uprizoritve, ki so jo ustvarjalke ci izmeni¢no sprejemale i oziroma zanikale i.

Prav tako 7976 predstavlja nadgradnjo medsebojnega prepletanja druzinskih zgodb iz prejs$njih uprizoritev, saj se
prvi¢€ na »odru« srecajo nastopajoce_i, ki jih gledalke_ci Ze poznamo iz prejsnjih uprizoritev. Igralke_ci SNG Nova
Gorica (Arna Hadzialjevi¢, Ziga Udir, Marjuta Slami¢, Maja Dvorsek, gostja Anusa Kodelja, Matija Rupel in
Patrizia Jurinci¢ FinZgar na zvocnih posnetkih) se srecajo z delom zasedbe Slovenskega mladinskega gledalisca
(Damjana Cerne, Nata$a Keser, Robert Prebil, Stane Tomazin) ter nekaj na novo vpeljanimi performerkami_ji
(Denes Debrei, Mojca Madon, Sreten Mokrovi¢, Renato Rinaldi) in skupaj prezivijo no¢ 6. maja 1976, ko je
regijo prizadel mocan potres, ki v uprizoritvi predstavlja sredis¢no tocko dogajanja, saj je del ljudi no€ prezivel
ravno na novogoriskem stadionu.

V prepletu dokumentarnega in fiktivnega so se na to no¢ na stadionu znasle i tudi nekateri protagonistke i
Dodekalogije. Izkupicek je impresiven uprizoritveni dogodek, ki se bo zagotovo vpisal v zgodovino Nove Gorice in
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je posebej pomenljiv ravno za lokalno ob¢instvo, saj odpira prostor za dialog o dogodkih, ki so klju¢no zaznamovali
mesto, regijo in ljudi, ki te kraje naseljujejo oziroma dedujejo njihovo zgodovino. Glede na enkratno naravo
dogodka gre ravno temu uc¢inku na lokalni ravni pripisati najvec¢ji pomen. O pomenu tega dosezka prica vkljucitev
mnozice lokalne skupnosti (od statistov, zborov, prostovoljnega gasilskega drustva, mazoretk pa do obSirne
umetniske in produkcijske ekipe, ki je bila potrebna za kakovostno izpeljavo te kompleksne uprizoritve), s ¢imer
gledaliska uprizoritev presega klasi¢no razumevanje umetniskega dela kot samostojno oblikovanega izdelka v zivo
tvarnost dolo¢enega preseka druzbe, ki to druzbo ne le nagovarja, temve¢ tudi vkljuéi v sam proces in umetnisko
delo. 7976 je toliko spektakel po naravi dogajanja na odru, kolikor mu lahko to oznako dodelimo po naravi redko
videnega fenomena v slovenski uprizoritveni krajini, ko se na gledaliski uprizoritvi zbere tako velika mnozica ljudi,
ki jo spremlja z navduSenimi vzkliki in ploskanjem, skoraj kot bi spremljala nogometno tekmo. Ustvarjanje te
»gledaliske« skupnosti je tako najvecja odlika 7976.

O pomenu tega dosezka prica vkljucitev mnozice lokalne skupnosti (od statistov, zborov, prostovoljnega
gasilskega drusStva, mazoretk pa do obsirne umetniske in produkcijske ekipe, ki je bila potrebna za
kakovostno izpeljavo te kompleksne uprizoritve), s Cimer gledaliska uprizoritev presega klasicno
razumevanje umetniskega dela kot samostojno oblikovanega izdelka v Zivo tvarnost dolo¢enega preseka
druzbe, ki to druzbo ne le nagovarja, temve¢ tudi vkljuci v sam proces in umetnisko delo.

Veli¢ina prostora in poudarjena dogodkovnost predstavljata izrazito zahteven teren za umescanje uprizoritvenih
postopkov, ki so postali znacilni za Dodekalogijo — dramatursko spretno meandriranje med komi¢nim in
dramati¢nim v kolaZiranem posredovanju intimnih druzinskih zgodb; posamezne humoristi¢éne glasbeno-plesne
tocke, pogosto podloZene z glasbenim izborom naslovnega leta; presunljivo poeti¢ni nemi prizori, v katerih v
ospredje stopi sugestivna glasba Sama Kutina; videoinserti Carla Zorattija. Sledenje tem strategijam z
uprizoritvene perspektive ustvarja vsebinski palimpsest, ki v svoji fragmentarnosti mestoma deluje konfuzno, v
doloc¢enih delih pretirano razvleceno in v obdelavi nekaterih tem nekoliko naklju¢no ali celo povrsno. Uprizoritveno
so tako bolj kot sicer izrazito humorne anekdoti¢ne pripovedi likov o dogajanju v dneh okoli potresa, med katerimi
kot posebej uc¢inkovit vlozek deluje v prvem delu na telefonski liniji vseprisotna nona Marjuta v interpretaciji
Marjute Slami¢, u¢inkovite atmosferske zgostitve v mracnejsSih ustvenih temperaturah, saj ustvarjajo svojevrsten
kontrapunkt dogajalnemu prostoru, s ¢imer v dogajanje vpeljujejo dobrodoslo napetost. Vkljucitev gasilcev, prihod
Bibliobusa in kratka koreografija mazoretk zaradi konteksta Sportnega stadiona ne delujejo tako navdihujoce in
izzvenijo bolj kot hipna atrakcija, ki uprizoritev bolj kot vsebinsko dopolnjuje kot izkaz produkcijske veli€ine, saj se
jine uspe presiti z igralkami_ci, katerih zgodbe narekujejo prihode. Tako na primer Anusa Anuse Kodelja in Arna
Arne Hadzialjevié, ki sta bili, kot izvemo v uprizoritvi, obe v mladosti mazoretki, ne nastopita skupaj z dekleti iz
mazoretnega drustva Twirling, temvec svoje palice vrtita dislocirano od njih — sta znak vsebinske povezave, ne pa
njena uprizoritev. To znakovnost, ki pogosto temelji na humornosti ali goli atraktivnosti (primer slednje je denimo
prihod Staneta Tomazina na konju), lahko razumemo tudi kot nac¢in ustvarjanja podstati za mo¢nej$i Custveni naboj
bolj dramsko usmerjenih prizorov. Med slednjimi je eden izmed mocnejsih, ki med drugim tudi z najve¢ resnosti
odpira realnost potresa in njegovih posledic na (Custvena) zZivljenja ljudi, zgodba Mojce, v vlogi katere nastopi
Mojca Madon, ki po potresu mesec dni ne spregovori. Pripoved se zgodi po nemem prizoru, v katerem smo vnovic¢
prica »pospravljanju« pohistva, ki tokrat postane metafora pospravljanja doma po potresu. Izjemen je v tem prizoru
doprinos glasbe Sama Kutina, ki na tokratnem dogodku glasbo izvaja tudi v zivo, in sicer igra kar na stadion sam,
pri tem pa ga podpirajo zdruzeni lokalni pevski zbori. Podobno mo¢no odzveni pripoved Roberta Prebila o
dogajanju na drugih stadionih v drugih mestih, ki postajajo mesta javnih usmrtitev. Prav tako se iz komi¢nih skokov
¢ez okna med potresom, ki so nemalokrat povezani z ljubezenskimi aferami (posebno pozornost v /976 dobi Arnin
ljubimec avtomehanik Renato, ki ga igra snemalec zvoka za video in »ozvocevalec« dogajanja na stadionu Renato
Rinaldi), izpelje precej prisotna linija samomorov, ki jo v zaklju¢nem delu uprizoritve sklene pripoved Mokrovica o
samomoru oceta. Med mnoStvom sugestivnih podob, ki jih je dogodek ponudil, so v fragmentarnosti dolocene linije
ostale odprte in nezakljucene, zato so bile nekatere mocne odrske slike, kot je podoba none Damjane Damjane
Cerne, ki po zamegljenem stadionu tava s hoduljo, delezne manjse pozornosti. 1976 tako ob ustvarjanju dolo¢enih
povezav odpira tudi mnostvo novih zgodb, katerih razpletom bomo verjetno lahko sledile i v nadaljevanjih.

Reziser Tomi JaneZi¢ (asistentki Mojca Madon in Iva Oluji¢), ki je tokrat Se posebej prisoten, s ¢Cimer
Dodekalogija nadaljuje tudi linijo potujevanja in dekonstrukcije gledaliskih mehanizmov in iluzij, je s /976 ustvaril
kompleksen in edinstven gledaliski dogodek, ki se bo prav gotovo vpisal v zgodovino slovenskega gledalisca.
Prenos v Dodekalogiji vzpostavljenih reZijskih strategij na specifi¢no prizorisce pa gledalke ce zapusti z
radovednim navduSenjem, kam vse nas bo uprizoritveni cikel Se popeljal in kako nas bo Se presenetil.
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